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PRESENTACION

LLa poesia es eco de nuestros sentimientos; la historia, de nuestro
pasado. Poesia e historia son reminiscencias de algo que ya vivi-
mos; que ya ocurrio. Son expresiones de lo que deseamos y prece-
dente de lo que sucedera. pues como ha dicho Vicente Quirarte, “si
la historia es una maquina del tiempo, la poesia es una maquina
sin tiempo”.

Este libro trata de una historia que es un poema; descripcion de
la relacion entre el texto y el contexto del momento fundacional del
México moderno. Nos demuestra como, al entrelazarse y afectarse
mutuamente, la letra de la Constitucion y aquel momento fulgu-
rante no solo plasmaron la realidad imperante en 1917, sino que
trazaron las primeras lineas del futuro nacional. Describieron lo
ocurrido y anunciaron lo que habria de venir.

Esta obra es mucho mas que un recorrido visual por el escenario
nacional; es la erudita revelacion de un pais que contiene un mundo
por conocer. Imagenes que no ideabamos y palabras que han en-
trado en desuso nos sorprenden y demuestran lo inexplorado de tan
aludida etapa de nuestro devenir.

Ademas de las personas, las ciudades de México, Querétaro y los
principales centros urbanos de ese tiempo son los personajes que
dan cuenta de las diversas realidades que coexistian en esa época, y
nos presentan una nacion viva, a pesar de tanta muerte; un pueblo
al que no paré la violencia ni la destruccion revolucionarias, sino
que sigui6 tratando de avanzar y lo consiguio. Es una comunidad
en movimiento, que no se detuvo a pesar de la devastacion. Aqui
hablan las imagenes, que explican como la vida imparable triunfa
sobre la segadora muerte, al visualizar a la soldadera y a su pareja,
acompanados de sus hijos, los que ya tienen y los que van apenas
a nacer.

La edicion nos muestra que el de 1917 no era un pais aislado y nos

recuerda el escenario del orbe marcado por la primera guerra mun-

El Primer Jefe le indica al Gral.
Francisco L. Urquizo el camino

a seguir, Teoloyucan, noviembre

de 1916. Fotografia Mendoza
Hermanos. Fondo de la Revolucion
Constitucionalista, Direccion General
de Monumentos Historicos, INAH.
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dial y la compleja relacion con los Estados Unidos, cuya expedicion
punitiva concluiria apenas dos dias después de la promulgacion de
la Constitucion y, por supuesto, las relaciones con América Latina,
ideal carrancista de un panamericanismo que no se pudo concretar.

Con esta obra queda claro que conmemorar el centenario de
la Constitucion mexicana no es solo revisar las discusiones de los
constituyentes, en el entonces Teatro Iturbide, sino poner atencion
a la resonancia de aquellas voces que intentaban hacerse escuchar
a lo largo y ancho del territorio mexicano; expresiones de angustia,
ciertamente, pero también de esperanza.

Esta es una inmersion profunda, un registro de la vida cotidiana
del México de la Revolucion. Las imagenes nos muestran fabricas,
haciendas, establecimientos mercantiles, medios de transporte y de
comunicacion; un pais que se moderniza, que progresa y su con-
traste con el bucolico medio rural; los pueblos con sus modestos
caminos y puentes, de aspecto tan alejado de la urbanidad, tan
cercano al abandono y al olvido.

En estas paginas, la fotografia rescata figuras y actores que hi-
cieron nuestra historia. En el paisaje aparecen ninos, mujeres, peo-
nes, obreros, la mayoria carente de derechos y satisfactores; y todos
ellos portadores de objetos que se hacen iconicos: el sombrero, el
calzon de manta, los huaraches, que convierten a las personas en
personajes.

En el ambito de la cultura desfilan imagenes de los teatros, los
cines, asi como de las mas diversas festividades populares. Se hace
mencion de las obras de época, la poesia, la novela, la literatura en
general, para hacer patente el momento en que la Revolucion queria
convertir el discurso de las armas en el discurso de las letras, como
dice el autor.

El historiador nos transmite vividamente momentos y ritmos
del pais, durante esa eclosion social que alteraba los parametros
de tiempo y espacio, describiendo la enorme zanja que separaba a
unos de los otros y que, paraddjicamente, los acercaba en la bus-
queda de la prosperidad y la paz.

La obra ayuda a reconocer en cada articulo de nuestra Carta
Magna, la reflexion de ciudadanos que miraron con fraternidad a
quienes tenian al lado; que se supieron encontrar entre si, a pesar
del caos de la guerra fratricida y se miraron al mismo tiempo en el
espejo de una legalidad pretendida y del amor a la Patria.

Se requeria de una pluma muy fina, versada y artistica. Es una
fortuna haber contado, en esta empresa editorial, con la colabora-

cion de Vicente Quirarte, hombre de letras en la mas ancha y versa-
til acepcion de esa expresion, historiador por legado paterno, poeta
de estirpe, miembro de la Academia Mexicana de la Lengua y de El
Colegio Nacional y, ante todo, mexicano de bien. Nuestro apreciado
autor apostilla las imagenes reunidas y nos hace participes del Mé-
xico paralelo al que pensamos era unico, alternativo a esa Revolu-
cion que atn no llegaba a gobierno. En su texto puntualiza: “todos
somos hijos de Demetrio Macias”, el protagonista de Los de abajo
de Mariano Azuela, y asi aparecen en el libro, quienes participaron
y los que no lo hicieron, vencedores y vencidos, quienes cayeron y
los que sobrevivieron. Estan también, de muchas formas expresa-
das, las aspiraciones y esperanzas que los mexicanos depositaron en
el Constituyente reunido en Querétaro en 1917.

Pertinente, esta publicacion muestra una faceta poco conocida
del momento en que nuestro pais discutia y aprobaba la Ley funda-
mental e invita conocer con mas detalle lo que fue el pais; a realizar
una edificante reflexion acerca de lo que es el México de nuestros
dias y lo que queremos que sea en el tiempo por venir. Es un gran
testimonio que acredita que, entonces como ahora, la Constitucion

nos une.

César Camacho

PRESENTACION
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PALLABRAS E IMAGENES

Claudia Canales Ucha

Todos somos herederos de Los de abajo, con-
cluye Vicente Quirarte en el texto principal
del libro que hoy presentamos. Todos somos
hijos de Demetrio Macias, personaje funda-
cional de la novela de la Revolucion mexi-
cana cuyo ciclo comienza, recuerda el autor,
nada menos que en 1916, cuando la obra de
Mariano Azuela vio por primera vez la luz
en forma de libro, tras haber aparecido por
entregas unos meses antes en las paginas del
diario El Paso del Norte. La efeméride, acaso
va medio empolvada en la memoria de algu-
nos, es mucho mas que un dato erudito y nos
coloca de lleno frente a una paradoja de la
historia, pues jqué si no eso, una gran para-
doja, es el hecho de que el mismo ano que se
retnen los constituyentes a dar forma juridi-
ca a los ideales de la revolucion, se publique
el primer relato que cuestiona la razon vy el
sentido de esta? Visiones discrepantes, dis-
cursos divergentes: al guijarro que rueda ha-
cia el abismo, inconsciente de la fuerza que
lo arrastra, se opone la solidez de un codigo;
a los hombres dispersos por el desencanto y
la muerte, la fuerza centripeta de una volun-
tad de nacion. Quiza desde nuestra mirada
contemporanea la narracion de Azuela re-
sulte prematuramente pesimista. En 1915,
cuando él escribe, no habia muerto Emiliano
Zapata, no habia muerto Felipe Angeles, no
habia muerto Pancho Villa, no habia muer-

to... la lista es larga. Podriamos decir en-
tonces que la sensibilidad del escritor algo
tiene de presagio, o bien que en esa fantasia
urdida a partir de los hechos inmediatos, en
esa construccion ficticia que es toda novela,
subyace muchas veces una intuicion profun-
da de la historia.

Precedido por el prologo de Vicente Quirate
a la manera de aquellos arcos triunfales que
erigian para el Primer Jefe en las poblaciones
que se rendian a su paso, este libro transita
cronologicamente entre el arribo multitudi-
nario de las huestes carrancistas a la Ciudad
de México en agosto de 1914, una vez de-
rrotadas las fuerzas federales de Victoriano
Huerta, y la promulgacion de la Carta Mag-
na de 1917, seguida semanas después por
el ascenso al poder de don Venustiano. Se
trata de una version victoriosa y univoca de
la gesta revolucionaria; periplo ideologico y
politico que deja de lado, por ejemplo, las
pugnas y contradicciones de la convencion
de Aguascalientes, las diferencias y recelos
con los caudillos Villa y Zapata, e incluso las
tendencias diversas que afloraron en los de-
bates de los constituyentes, muchos de estos
identificados mas con las raices populares y
sociales del sacudimiento bélico que con las
reivindicaciones politicas de los sectores me-
dios, representados por la figura grave del
coahuilense.

Imposicion de una banda tricolor

al Primer Jefe en un palco del
Teatro Arbeu; de izquierda a
derecha aparecen Candido Aguilar,
Pablo Gonzalez, Heriberto Barron,
Venustiano Carranza y Benjamin
Hill, septiembre de 1916. Anénimo.
© 5733 Secretaria de Cultura—iNan—
Sinafo—rn, México.
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Claudia Canales Ucha

VI

El texto introductorio del libro provee al
lector de ese marco de referencia general que
suele pasarse por alto cuando se habla de la
Revolucion mexicana y nos sitia tanto en el
contexto occidental de hace cien anos —el de
la Gran Guerra europea, que eché mano por
primera vez de los ataques aéreos—, como en
la atmosfera cultural de aquel México y aque-
llos mexicanos que, dicho sea de paso, tam-
bién se precipitaron a los llanos de Balbuena
para ver despegar a las maquinas voladoras.
Gracias a la evocacion que hace Quirarte de
los protagonistas de la prensa y de las letras
—muchos a caballo entre la larga tradicion
romantica y el llamado de las vanguardias,
pero todos figuras notables de aquel joven
siglo xx—, recuperamos una perspectiva de
la historia y de los anos ritmada por apor-
taciones creativas indelebles; por los acier-
tos de la gran prosa y los atisbos luminosos
de la poesia: Lopez Velarde, Luis G. Urbi-
na, Efrén Rebolledo, Martin Luis Guzman,
Amado Nervo, Nellie Campobello, Federico
Gamboa, José Juan Tablada, en fin, la lista
es larga.

Sin inscribirse de lleno en el género de las
historias ilustradas menos atn en el de las his-
torias graficas, este libro es sin duda eminen-
temente visual. Por ello es imprescindible
hablar de ellas, las imagenes, protagonistas
centrales de esta edicion que, pese a privile-
giar una sola vertiente del macro relato de
la revolucion, oscila y vacila entre la figura
de Venustiano Carranza que senala desde las
alturas el camino a seguir y las multitudes que
escapan a su guia parsimoniosa, siempre rea-
cias al poder cupular, movidas bien por la iner-
cia masiva de la disrupcion, bien por la leal-
tad a jefes regionales inmediatos, bien por la
recondita conviccion de que tienen poco que
perder. Si bien en este vaivén del individuo a

las masas y de las masas al individuo es Ca-
rranza quien marca la cadencia de principio
a fin, el pueblo bajo, la gente —como hoy se
dice— aparece una y otra vez como persona-
je colectivo y vital, en fragmentos de tiempo
y espacio que mas que una narrativa, como
se senala erroneamente en distintas partes
del libro, constituyen estampas de los afanes
diarios por sobrevivir en la precariedad. Ni-
Nos y mujeres, artesanos y peones, jovenes y
ancianos envueltos en el tumulto de la bola
que a la vez se reponen a su oleaje, asidos a
si mismos o sostenidos en la propia multitud.

Vivimos en un mundo de imagenes. Para
muchos contemporaneos, sobre todo jovenes,
el lenguaje de estas es mas accesible y fami-
liar que el de la palabra escrita. Desde hace
décadas los historiadores las han incorporado
al amplio repertorio de sus fuentes documen-
tales, en especial a las fotografias, objetos
mnemonicos, proliferantes, exogamicos, pro-
miscuos, polisémicos y, en contra de lo que
suele pensarse, altamente ductiles, ya que
pueden cambiar de significado segin el tex-
to y el contexto que las enmarcan. En estas
brevisimas lineas quisiera hablar, justamen-
te, de algunas de las tensiones que atravesa-
ron mi lectura y que se refieren sobre todo al
problema que plantea la compleja y a la vez
obligada relacion entre palabras e imagenes.

Dice Michel Foucault que la imagen es
irreductible a la escritura. Lo que aquella
dice de una sola vez, en la instantaneidad de
un disparo que capta todos los aspectos vi-
sibles de un fragmento del mundo fisico y el
receptor la percibe también de un solo gol-
pe; la escritura, lo dice en cambio durante
una secuencia temporal, en un intervalo que
tiene principio y fin. Esta diferencia esencial
entre ambos lenguajes —y por supuesto no la
unica—, explica en parte el gran reto de hacer

historia con fotografias, de manera tal que
imagenes y textos se enriquezcan mutua-
mente, cual matrimonio bien avenido, en be-
neficio del proceso comunicativo que implica
leer y mirar un libro. Quién elige las image-
nes y escribe o selecciona los textos, con qué
criterios lo hace y en qué orden los presenta
al lector mas alla de la secuencia capitular,
son algunos aspectos esenciales para com-
prender, por ejemplo, el rango temporal que
abarcan las fotografias, las principales fuen-
tes escritas consultadas y el proposito con el
que unas y otras se colocan lado a lado en
cada pagina. Si la fotografia es aliada e in-
trusa de la vida, los textos a veces pueden ser
aliados o intrusos de las imagenes y, a su vez,
las imagenes aliadas e intrusas de los textos.

Pese a estas reflexiones, nada impidi6 que
en el curso de mi lectura mis ojos quedaran
varias veces suspendidos en imagenes de in-
dudable belleza, como esa a doble pagina
del tianguis de Guanajuato donde brillan los
aguacates de cascara delgadita al lado de los
esquites tatemados, dentro de una composi-
cion que podria haber firmado Paul Strand.
O esa otra, para mi entranable y hasta ahora
desconocida, de una multitud de ninos va-
rones que dan la espalda a la bandera para
posar ante el fotografo, en lo que parece un
patio escolar. Me sumergi sobre todo en cier-
tas fotos tomadas durante 1915, el ano de
la carestia y el hambre, entre las cuales hay
verdaderas joyas de instantaneidad docu-
mental; grandes planos abarcadores como
el de las paginas 296 y 297 que recuerdan,
o mejor dicho, anuncian las tomas del neo-
rrealismo cinematografico italiano de los
anos cincuenta. Pero, jpor qué apelar a es-
téticas extranjeras para validar las propias?,
Jpor qué no decir llanamente que estos atis-
bos y estos aires, estas gradaciones y estas

texturas, forjaron un imaginario sin el cual
nuestra mas intima nocion de México seria
hoy casi impensable? Siempre hay algo que
quiero asir en lo profundo cuando veo estas
fotografias. Nunca sé con claridad qué es; tal
vez todo aquello que se aleja un poco mas
cada momento que pasa, que nos arroja a la
cara la rotundidad del tiempo; tal vez el an-
helo de un lugar, de un pais, que prometia la
felicidad. Sé, sin embargo, que cuando miro
ciertas imagenes vuelvo a encarar el hallazgo
punzante que me hace sonreir desde mi pro-
pia perplejidad. En una de ellas, en lo que
podrian ser las afueras de un almacén o una
estacion de ferrocarril, muy abrigados por-
que seguramente hace frio, hombres y mu-
jeres del pueblo se agolpan sobre una plata-
forma, quiza a la espera de unos costalitos
de grano para cargar en la carreta vacia. Y
justamente alli, alli sobre el muro de adobe
del fondo de la escena, surge el detalle que
escaparia a cualquier cronista, la ironia aga-
zapada que solo puede revelarnos la fotogra-
fia: el aviso publicitario que conmina a esos
desharrapados con una sola frase perentoria:
Fumen cigarros Mejores.

PRELIMINARES
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[.A REVOLUCION MEXICANA: EI. PRINCIPIO DE
LA ENTELEQUIA

Salvador Rueda Smithers

En Las trampas de la fe, uno de sus libros
mas justamente famosos, Octavio Paz daba
lugar al pensamiento historico como linea de
identidad temporal. El dibujo de la singula-
ridad de una sociedad no vendria del efecto
de sus obras, tampoco de los logros que por
fuerza o convencimiento conquistara frente
a los demas, sino por la valoracion que tu-
viese de st misma. Escribio que una “socie-
dad se define no sélo por su actitud ante el
futuro sino frente al pasado: sus recuerdos
no son menos reveladores que sus proyec-
tos”. La cita se abre al analisis, al ejercicio
de desatar —que es el significado de la pala-
bra griega analisis- las dudas sobre nuestro
pasado: ;Como podria definirse la sociedad
mexicana hacia 19107 Es probable que fuera
inexistente su actitud ante el futuro, preocu-
pados todos, como estaban, por vivir al dia;
y seguramente seria magro y estereotipado el
conocimiento de su pasado.

Con este retrato desalentador, resulta im-
posible que alguien que fuera testigo de las
Fiestas del Centenario imaginara siquiera el
cambio tan radical que, en siete afos terri-
bles y magnificos, viera nacer el mexicano a
su siglo XX con un concepto de si mismo or-
gulloso y pujante. Menos ain debié siquiera
esbozar que tendria una Constitucion poli-
tica nacida de debates prolijos y valientes,
multiples y violentos. La del México de 1910,

en el ocaso porfiriano, debio ser una inteli-
gencia dormida. Yo pienso que la Constitu-
cion de 1917, con un México ya alerta, fue la
victoria de los justos.

Pero la somnolencia del México porfirico
va no seria su caracteristica en 1916. La his-
toria lo ha narrado una y mil veces: si algiin
sueno se tenia al mediodia de la Revolucion,
ese seria el sueno de la razon que busco la
justicia social y la unidad nacional. Sabemos
que el despertar no fue terso. Tampoco fue
mortecino. De ello da cuenta el magnifico li-
bro que hoy nos convoca.

En otro lucido texto, Paz también afirmo
que la “historia del hombre podria reducirse
a la de las relaciones entre las palabras y el
pensamiento”. Esta compleja calidad es solo
posible cuando se encuentra el vocabulario
adecuado. No otra cosa anuncia César Ca-
macho en su invitacion a la lectura de este
libro: poesia e historia explican sin enjuiciar
lo que ya ocurrio. En mi opinion es certera
la manera de invitar al lance de leer un libro
de la historia de la Revolucion: la sociedad
que la hizo, tan cargada de introspeccion re-
gionalista por una parte y de excentricidad y
curiosidad por descubrir al “otro” mexicano
por la otra, resulta tan enigmatica hoy como
lo fue ayer. Y so pena de caer en el autoelogio
—tan innecesario como intelectualmente peli-

groso ahora— o el aburrimiento —el espectro

Viudas de la Revolucion en

entrevista con Venustiano Carranza,

ca. 1916. Fotografia Mendoza
Hermanos. Centro de Estudios de
Historia de México, Carso.
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temido de cualquier libro—, el reto de hacer
un libro novedoso sobre este tema, para cen-
trar la atencion en el contexto y las circuns-
tancias de la elaboracion de la Constitucion
de 1917, debia apelar a la innovacion, a la
calidad de autores de los textos y de la se-
leccion de imagenes. su lectura paralela, asi
como al probado buen trabajo editorial. Para
fortuna de todos, se eludio al fantasma y se
nos ofrece un libro elegante pero no de or-
nato, bien trabajado pero ligero, que refiere
temas no pocas veces terribles pero gentil,
atractivo y tutil. Llama a la memoria y a la
inteligencia.

En su Prologo, César Camacho resuelve
un viejo y abrupto binomio, el de la historia
v la poesia, el del pasado como sucedio y su
traduccion a palabras. Importante obertura
a esta obra, toda vez que Vicente Quirarte
es por igual poeta por vocacion e historiador
por linaje. Tiempo mesurable y tiempo senti-
do, como alguna vez Octavio Paz reflexiono.
Pero es importante también por otro asunto
que César Camacho senala directamente: la
historia es lo sucedido y recordado y es tam-
bién su relato —o mejor, sus relatos—. Historia
como narrativa e historia como testimonio.
Sin remilgos, el prologuista nos sitia a los
lectores en el centro del libro: esta construido
por un escritor de historias que reflexiona a
través de la literatura y de las imagenes que
atestiguan momentos precisos de los tiem-
pos idos. Y mnos recuerda que Quirate dijo
que mientras la historia es una maquina del
tiempo, la poesia una maquina sin tiempo.
Alguna vez, valga la nota marginal, José
Luis Martinez dijo que un libro es una ma-
quina de pensar.

Maquina de pensar que recurre a la lec-
tura doble: por un lado, la cadena de textos
seleccionados por Vicente Quirarte, textos

de autores que cubren la escritura de aque-
lla realidad a lo largo de un siglo; del otro,
varias decenas de fotografias que atraparon
escenas de vida cotidiana o retratos de mo-
mentos cruciales, que capturaron gestos de
alegria o de ultimo aliento vital, de rutina
v de novedad. El resultado lleva a pensar en
el inmenso horizonte de aquello que los fil6-
sofos llaman “entelequia”, esto es, la “posi-
bilidad de posibilidades™ las imagenes son
instantaneas de sucesos mintsculos, de actos
comunes de la vida pero tangenciales de la
historia, que sumados trazan el destino co-
lectivo. Las imagenes son jirones de historia
a los que el azar y la logica —esos dos elemen-
tos divorciados pero trenzados—convierten
en hechos trascendentes. Todos esos actos, y
este es el principio de la entelequia, son la
cifra abreviada de la misma historia; y lo sa-
bemos gracias a los textos escritos que Qui-
rarte cuidadosamente selecciono, a la litera-
tura que anuda la realidad y la imaginacion,
y a la historiografia que amarra los sucesos
a las ideas.

Aunque es obvio, no sobra referir que los
textos usados a manera de pie de ilustracion
que nos ofrece este libro, todos ellos, son refe-
rencias elaboradas posteriormente a lo que el
ojo del fotografo y las posibilidades técnicas
de su camara captaron. El autor compilador
nos convierte a los lectores en contempora-
neos de las dos disimiles fuentes, de image-
nes y narrativa.

La clave de la verosimilitud de este ejerci-
cio radica en la claridad de la relacion entre
lo que se ve y se lee, transparencia debida por
supuesto al conocimiento enorme de Quirarte
sobre el tema y a que supo concertarlo de tal
manera que no se siente el extranamiento en-
tre la mirada y la escritura. Su tonalidad es
la de un moderno que mira hacia el pasado.

El aviso del Prélogo resulta indispensable
para emprender la lectura de textos e image-
nes. Senala que la Revolucion, a diferencia de
su contemporanea Gran Guerra en Furopa,
termino como un aliento de esperanza, y no
como la convalecencia de un organismo afli-
gido de depresion. México salio con el alma
fortalecida después de su confrontacion civil;
Europa terminé herida en 1918, mutilada y
cargada de rencores que estallarian veinte
anos después. En nuestra latitud, terminoé la
Revolucion como proceso histérico en 1920
para iniciar otro, el de la consolidacion de
un novedoso sistema politico y de ajuste de
cuentas con el pasado, el de la construccion
de instituciones como herramientas para el
buen gobierno que cerrara longevas asigna-
turas pendientes con la sociedad entera.

Y es que México, apunt6 razonablemente
César Camacho, era “una nacion viva, a pe-
sar de tanta muerte”. De ello da testimonio
la otra lectura a la que invita este libro: la
de las fotografias, testimonios inalterables
del vivir cotidiano. Asimismo invita a incur-
sionar en los diez escenarios que dan cuerpo
a la obra, a saber: “Entre fuego y cenizas,
el recorrido triunfal de Venustiano Carran-

¥

za”; “Vida cotidiana, el combate de todos los
dias”; “Los creadores, la cultura, el arte y el
pensamiento”; “México, teatro de guerra”;
“Petroleo y minas, las venas abiertas de la
nacion”; “Obreros, engranes de la Revolu-
cion”; “Comercio, alas del progreso”; “Agra-
rismo, espiritu legendario de la Revolucion™;
y “Congreso Constituyente”. Los titulos ha-
blan por si mismos, y es evidente que estan
relacionados todos con los asuntos que preo-
cuparon y ocuparon los debates constituyen-
tes y dieron originalidad a la Constitucion.
Para entender el instrumental que guia la
lectura, vale la pena dibujar aunque sea en

trazo rapido a su autor. Ya boceto César Ca-
macho en el Prologo el curriculum profesio-
nal y de estirpe de Vicente Quirarte; yo tan
solo agrego un par de notas que refieren a su
idea de la historia. En alguno de sus ensayos
breves, verdaderas joyas de saber acumulado
con paciencia, Quirarte refiri6 al verdadero
sentido del relato historico; dijo que :“(...) la
historia tal como fue, como pudo haber sido,
como yo hubiera querido que fuera |(...) no
dista de la concepcion borgiana de la His-
toria: mas que lo historicamente comproba-
ble, lo simbalicamente verdadero™ (“Milon-
ga para el arma blanca”). En otro ensayo,
afirmé que “(...) la Historia es madre de la
imaginacion. Tan poderosa, magica y sor-
prestva como la ficcion, nos espera para que
volvamos a contarla. Inagotable y ciclica,
renovada y polémica, la Historia resucita
con alas de la imaginacion para que po-
damos pisar tierra firme” (“Su Majestad la
Historia”). Con este par de citas enfrente, se
aborda la deliciosa aventura de saber como se
pintaron los mexicanos a si mismos en 1916
a través de la fotografia y a partir de 1916 a
través de los diferentes géneros literarios.
Decia Octavio Paz que la Revolucion
Mexicana tenia una naturaleza singular: “A
diferencia de las otras revoluciones del siglo
xx, la de México no fue tanto una expresion
de una ideologia mas o menos utépica como
la explosion de una realidad historica y psi-
quica oprimida. No fue obra de un grupo de
idedlogos decididos a implantar unos princi-
pios derivados de una teoria politica; fue un
sacudimiento popular que mostro a la luz lo
que estaba escondido”. Nuestro pais era un
mundo por conocer, afirma César Camacho,
y eso es lo que revela el trabajo de Vicen-
te Quirarte. Pero también era una nacion
quebrantada que en esos anos mostraba la
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voluntad de reconstruirse. Se regresaba al
orden constitucional. Y comenzaba con pie
firme: los Constituyentes, reunidos en Queré-
taro desde el 20 de noviembre de 1916 para
iniciar los debates el siguiente 1° de diciem-
bre, eran hombres sin miedo y con la firme
conviceion de que los problemas podian re-
solverse. La confianza en los principios y la
responsabilidad de hacerlo pesaba sobre sus
hombros tanto como en los del Primer Jefe
Venustiano Carranza y sus revolucionarios.
La tarea era inmensa: a la par de pacificar
al pais y batallar en los terrenos de la di-
plomacia contra un agresivo Estados Unidos
para hacer salir con la dignidad debida a los
expedicionarios de Pershing que perseguian
a Pancho Villa, debian aceptar en su Carta
Magna las ideas de reforma social y de no-
vedosos derechos colectivos que refrendaban
la leccion de los muchos movimientos revo-
lucionarios desatados por Francisco Ignacio
Madero: esto es, estallo la muticulturalidad
como esencia del alma mexicana, la diferen-
ciacion regional de costumbres y maneras de
sery poseer; y es que, en fin, el choque entre
“los de abajo” resulto en el careo de las cul-
turas del gran mosaico que es México. Esa
pluralidad queda trazada con precision en
este libro. “Todos somos hijos de Demetrio
Macias”, nos recuerdan en distintos pasajes
Camacho y Quirarte.

En algian otro de sus textos, Vicente Qui-
rarte hablo de los muchos “servicios que la
realidad otorga a la fantasia”. Aqui hace un
ejercicio de arqueologia: la de la conversion
de la Revolucion y la guerra en literatura y
en artificios plasticos —la pintura, el grabado,
la ilustracion grafica, la fotografia, el cine.
Todas estas expresiones han dado forma a
las ideas que tenemos de ese momento y de
sus protagonistas principales. Acompanan

a las fotografias la compilacion de parrafos
pequeiios y cargados de significado de ensa-
yos historiograficos, de poemas, de cronicas,
de reflexiones autobiograficas, de interpreta-
ciones propias de Quirarte que adelantan su
idea de lo que se mira y se relata. Baste, sim-
plemente, mirar con atencion las fotografias
seleccionadas; veamos tan solo la proporcion
humana: rostros indios, endurecidos por las
condiciones de vida; descalzos frente a los
contratistas blancos bien vestidos y alimen-
tados de Chiapas; indigenas apenas cubier-
tos en el trapiche, la boca de la mina o en
el campo petrolero; facciones mestizas en los
combatientes, en los condenados a muerte y
en las mujeres que hacen fila para conseguir
alimento; el rostro del miedo y la confusion
del nino que tiene que atestiguar el gesto del
pariente fusilado. Al desdoblarse en palabras
escritas o en imagenes de cine, lo terrible de
la Revolucion se transformo en gesta tragica
y heroica: fue la lucha entre la justicia y la
voluntad.

Ahora bien jcomo se factur6 este libro?
De entrada, con la voluntad de quien apela
a la memoria politica y defiende su utilidad
presente. Recordar la Constitucion es, para
algunos, un acto que huele a rancio; pero
para otros, para nosotros, es urgente toma de
confianza en lo que somos y hemos sido, en lo
que hicieron las generaciones anteriores y lo
que debemos heredar. También hay trabajo
de disenio editorial, cuya decision fue hacer
un libro a la altura de lo que se celebra, pero
al mismo tiempo manuable para el lector. Y
con un escritor que tiene enfrente al lector
ideal. Alguna vez Quirarte dio un consejo:
“Aspire a que lo que escriba sea como el mar:
complejo, profundo, interminable. Aunque
tarde anos en hacerlo. Dios no hizo al mundo
en un solo dia”. Por suerte para nosotros los

lectores Vicente Quirarte no predico con el
ejemplo y termino en tiempo y forma el libro
que hoy nos convoca.

El orden que armé va desde las decisiones
que fueron dando cuerpo al gobierno revo-
lucionario de Carranza hasta las minuciosas
operaciones de hombres y mujeres frente a
la caja de un banco o las menos amables de
adultos y ninos miserables en las areas de se-
cado de una hacienda henequenera o en la
inapelable antesala del infierno del angulo
mas oscuro de una mina, lugares donde des-
de hacia siglos el mundo nacia cada dia —
para robar otra idea melvilliana de Quirarte.
La fotografia es fuente testimonial y prueba
inequivoca: la geografia humana del México
de 1916 queda al desnudo: paisajes agrestes,
caminos que poco habian cambiado des-
de los tiempos virreinales, ferrocarriles que
lo mismo llevaban mercancias que vida o
muerte, haciendas viejas o instalaciones in-
dustriales de modernidad vanguardista van
apareciendo en el largo horizonte que nos
preparo Quirarte en este espléndido libro.

La linea del tiempo la dio la realidad. 1916
y 1917 son la encrucijada entre la guerra y
la construccion legal. Pero nacio del descui-
do del gobierno porfiriano. Escribi6 Paz, si
se me permite abusar de sus razonamientos,
que cada “vez que rompemos la mesura he-
rimos al cosmos entero”. De ahi la proyeccion
nacional e incontenible de la Revolucion y de
ahi la busqueda de soluciones permanentes
que dan caracter de ordenamiento constitu-
cional a las demandas politicas y sociales. A
partir del llamado del Plan de San Luis Po-
tost en 1910 y de su brusca ratificacion en
el Plan de Ayala de noviembre de 1911, los
campesinos aparecen en la historia nacional
como hombres vivos, exigentes, incrédulos,
igualmente creativos que tradicionalistas.

Los revolucionarios del campo zapatista des-
creyeron del progreso como camino inevi-
table y atn deseable de la historia. En ese
mismo 1917 decia Felipe Angeles, quien los
combatio, que los zapatistas buscaban sola-
mente un pedacito de felicidad en este mun-
do, en un paraiso que los hacendados les
habian hecho insufrible. Los campesinos y
rancheros de los campos villista y carrancis-
ta eran apenas distintos: con las armas bus-
caron que se pronunciara su lucha en forma
de leyes aplicadas con justicia. La literatura
y la historiografia, de donde abrevo Quirar-
te, los explicaron con los tonos de la épica y
la tragedia, con palabras de seres valerosos y
brutales, palabras antiguas pero no arcaicas,
elementales pero no primitivas... Los que hi-
cieron la Revolucion eran hombres vivos, no
seres anteriores al mundo —para copiar otra
frase melvilliana de Quirarte. Y en este caso,
quiza por rara ocasion, las ideas no fueron
derrotadas por los hechos; esta vez la para-
doja de la historia desvio su linea.

La invitacion a leer un libro obliga a no
adelantar lo que el lector debera encontrar
por si mismo. Es el esfuerzo intelectual que
se nos exige a cambio del placer y del apren-
dizaje. Pero a despecho de romper esta re-
gla, voy a escoger algunas citas de la pluma
de Quirarte o fragmentos de los autores que
su agudeza aparto para nosotros. Comienzo
con Lopez Velarde, en Novedad de la Patria
que acompana una foto intemporal cercana
a 1913. Dice: “El descanso material del pais
en 30 anos de paz coadyuvo a la idea de una
Patria Pomposa, multimillonaria, honorable
en el presente y epopéyica en el pasado. Han
sido precisos los anos del sufrimiento para
concebir una Patria menos externa, mas
modesta y probablemente mas preciosa...”

(p.97).
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“En México con la Constitucion de 1917
se reconoce la igualdad de las mujeres. Asi,
en el articulo 4 se declara que “el varon y la
mujer son iguales ante la ley. Esta protegera
la organizacion y el desarrollo de la familia”
(p-115).

“Colocar la primera piedra de una cons-
truccion tiene un significado profundo. No sélo
era un inmueble, sino un pais entero el que
habria que refundar. Carranza era consciente
de la mision histérica que le tocaba empren-
der ante los mexicanos que, deseosos de volver
al cauce de la paz, colaboraron afanosamente
en las tareas a las que fueron llamados rumbo
a la Constitucion de 19177 (p.125).

“Cuando la memoria mexicana penso
nuevamente en los cruentos acontecimientos
ocurridos durante la gesta revolucionaria,
las principales lineas de interpretacion de
este cataclismo ontologico nacional miraron
hacia los alrededores del panorama devasta-
do por la critica que habia dejado oquedades
similares a las bombas de los ejércitos com-
batientes. Eso era en realidad el efecto de la
incesante recordacion de la Revolucion Mexi-
cana: huecos pletoricos de incertidumbre,
reiteraciones, correcciones, reivindicaciones,
adiciones y confeccion de macizos historicos
y tomos literarios de vana ensonacion, rela-
tos, anécdotas e historias dispersas en la con-
ciencia de los supervivientes y moldeados a la
luz de la modernidad heredera de ese pasado
que convertia en presente” (p.147).

“Todos los autores de esos anos del México
caminante hacia su Constitucion son como
un prisma triangular que refracta. relaja y
dispersa la memoria del pasado hacia la lu-
minosidad del futuro” (p.147).

Otra vez Lopez Velarde en “La derrota de
la palabra™ “El alma se agita con sus goces

exclusivos, con su instinto propio y con su

dolor particular. La traduccion de esta indi-
vidualidad no se consigue con proclamas de
los dientes para afuera, ni con manifiestos a
flor de piel” (p.159).

Amado Nervo: “Muy cerca de mi ocaso,
yvo te bendigo, vida,/porque nunca me diste
ni esperanza fallida,/ni trabajos injustos, ni
pena inmerecida;/ porque... veo al final de
mi rudo camino/que yo fui el arquitecto de
mi propio destino” (p.162).

Alfonso Reyes, en Fragmentos varios: “Yo
me niego a aceptar la historia como una mera
superposicion de azares mudos. Hay una voz
que viene del fondo de nuestros dolores pasa-
dos: hay una invisible ave agorera que canta
todavia: tihuic, tihuic, por encima de nuestro
caos de rencores” (p.164).

Regresemos al tema del libro. Es impo-
sible mirar de soslayo a los nombres y ape-
llidos destacados en el corazon de un movi-
miento que arrastro a todos los mexicanos.
Fueron los caudillos revolucionarios quienes
quisieron estructurar un estado nacional. El
de la Convencion fue un ensayo frustrado de
asamblea soberana, que muri6 en Jojutla en
1916 apenas cobijado por Zapata y sus hom-
bres: el de Venustiano Carranza y los cons-
titucionalistas fue el vencedor politica y mi-
litarmente y ratifico las formas liberales de
la Republica. Carranza reconstruyo el estado
fuerte, ese enorme monstruo frio de Nietzs-
che, el leviatan de Hobbes, pero que dirigiria
desde entonces los destinos mexicanos a la
prosperidad o a la ruina. En la misma veta
melvilliana, Quirarte escribio que “el levia-
tan esta presente en los minimos actos de la
existencia”. Pero el mandato constitucional,
mas alla de los estilos personales de gobernar
a lo largo de cien anos, senalo la responsabi-
lidad estatal de buscar el bienestar general y
el interés superior de la Nacion.

Quisiera redondear esta nota suelta de un
lector ocasional y corriente para amarrar al-
guna idea con la que comencé. El libro es
una maquina de pensar. Y por lo pronto,
este se ofrece para hacernos pensar lo difi-
cil que fue estructurar a aquél otro libro, el
libro fundamental y fundacional del México
moderno: la Constitucion de 1917, Asi que
nuestro rostro, nuestra identidad en el ulti-
mo siglo de historia mexicana, ha sido la de
un pais multicultural con un libro maximo,
libro de leyes que cohesiona lo que la natu-
raleza ha hecho diverso. LLa Constitucion, y
es esto verdad absoluta tal y como lo plantea
César Camacho en el Prologo, nos une. Mas
alla de todo afan retorico, el nombre de la
Coleccion que da apellido a este importante
libro resulta ser un lema acertado por ver-
dadero: la Constitucion nos retne. Expuesta
la frase al abrir la portada del libro tiene la
fuerza de una advertencia. No puedo dejar de
pensar en los lemas griegos clasicos que eran
anuncio y portal de prevencion en la fachada
de dos espacios memorables: “Conocete a ti
mismo”, del oraculo de Delfos, y “No entre
aqui quien no sepa geometria”, de la Acade-
mia de Platon. Por eso ahora me gusta ima-
ginar que el lema de la serie editorial pue-
de proyectarse como anima de este recinto
parlamentario. Es emblema, si se me permite
la licencia, de este lugar del dialogo politico
de la mayor altura. el sitio de los legislado-
res ue representan a los muchos pueblos que
hacen México, cosmos que sintetiza el supe-
rior espiritu de las leyes.
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MEXICO Y LOS MEXICANOS HACIA
.A CONSTITUCION

Vicente Quirarte

La imagen en la portada de este libro sin-
tetiza el espiritu que lo anima asi como del
México actuante en sus paginas: un Venus-
tiano Carranza sonriente y relajado, vestido
de civil. A su izquierda uno de sus principa-
les colaboradores: con sonrisa tan solidaria
como espontanea, el ingeniero Félix F. Pala-
vicini observa y propicia la escena. Dos nifios
descalzos, uno mas blanco que mestizo. El
primero de ellos, absorto y detenido, con el
vientre por delante; el segundo, incrédulo y
desconfiado tal vez por estar en presencia del
Primer Jefe de la revolucion constituciona-
lista, o simplemente por el privilegio de ser
nino. Ambos le hacen entrega de un obsequio
exiguo pero altamente significativo. Testigos
del acto son ademas un grupo de personas en
los que destaca el elemento femenino, hiera-
tico y solemne, probablemente el cuerpo do-
cente de la escuela. Un solo personaje, detras
de Palavicini, atreve la nota militar.

La fotografia sirvi6 de base para que Ge-
rardo Murillo, mejor conocido por su seudoni-
mo del doctor Atl, igualmente partidario de
Carranza, pintara un cuadro al pastel que re-
flejaba nuevos tiempos: el caudillo que queria
dar por concluido el proceso armado e iniciar
uno de reconstruccion nacional con una nue-
va Constitucion, la de 1917, que hiciera del
sistema educativo una de sus preocupaciones
fundamentales, como queda asentado desde

las primeras lineas de su Articulo Tercero:
“La ensenanza es libre; pero sera laica la que
se dé en los establecimientos oficiales de edu-
cacion, lo mismo que la ensenanza primaria,
elemental y superior que se imparta en los es-
tablecimientos particulares”.

El cuadro en cuestion sorprende por como
Atl se mantuvo fiel a la imagen fotografica
que le sirvio de modelo, pues los gestos de los
cuatro protagonistas principales de la escena
aparecen tanto en la fotografia como en la
pintura: los dos funcionarios y los dos ninos.
Dos universos frente a frente: la realidad y el
deseo. El presente y el futuro. Una diferencia
importante: en el cuadro de Atl ha desapa-
recido todo vestigio militar. No hay botona-
duras metalicas, entorchados ni casacas. El
espiritu civil se manifiesta en una revolucion
que quiere dejar atras el discurso de las ar-
mas para centrarse en el discurso de las letras.

Mexico y los mexicanos. El titulo de este
libro ha sido articulado en distintos instan-
tes y contextos. El pais y sus habitantes son
protagonistas ciclicos de gestas que otorgan
identidad y permanencia. Hace un siglo. los
mexicanos pensaban en el futuro, en me-
dio de un presente convulso y complejo. En
2016, rumbo a la conmemoracion de 2017,
tenemos preocupaciones y anhelos para to-
mar en cuenta la experiencia del pasado y

cambiar el porvenir.

El Primer Jefe atraviesa el arco
triunfal levantado en su honor
durante la recepcion que le hizo

el pueblo de Monclova, Coahuila,
noviembre de 1915. Fotografia
Mendoza Hermanos. Fondo de

la Revolucion Constitucionalista,
Direccion General de Monumentos
Historicos, NAmH.
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Hablan las imagenes

La fotografia es aliada e intrusa de la vida. Si
en la primera mitad del siglo x1x los iniciales
daguerrotipos y tarjetas de visita exigian del
paisaje o la persona un estatismo casi absolu-
to, las imagenes que integran este libro dan
testimonio del dinamismo de una sociedad
que en los primeros anos del siglo xx marcha-
ba, incierta y segura, convencida u obligada,
hacia una nueva forma de existencia.

La fotografia congela el instante. Lo de-
tiene para perpetuarlo. Testimonio imborra-
ble del transcurrir, es una fuente historica de
primera importancia porque revela los deta-
lles que el propio retratado o que el paisaje,
eterno por la foto, es incapaz de evitar. Claro
ejemplo de ello es el gesto adusto y desconfia-
do de Emiliano Zapata al lado de la sonrisa
infantil de Francisco Villa sobre el asiento
presidencial, en una fotografia clasica de la
Revolucion. En esa misma imagen aparece
un absorto John Reed y un herido Rodolfo
Fierro. Y dos nifos que asoman sus rostros
para resumir la actuacion protagonica de
los que antes de la Revolucion habian sido los
grandes ausentes de la historia, los olvidados,
como los llamaria Luis Bunuel a la mitad del
siglo xx.

La camara dispara del mismo modo en
que lo hace el fusil o el canon. Podemos ha-
cernos a un lado pero tarde o temprano la luz
o la bala nos alcanzan. En su consagracion
de la vida también es amiga de la muerte,
cuando desde la Guerra de Secesion en Es-
tados Unidos, un fotografo como Mathew Br-
ady decide abandonar su prospero estudio en
la calle de Broadway v establecer su camara
en los escenarios de batallas para retratar a
los innumerables muertos o cuando los ma-
trimonios de todas las extracciones sociales
van al estudio a hacer la imagen postuma del

angel prematuramente partido del mundo de
los vivos.

A cada época corresponde una forma de
representacion grafica. La fotografia y el ci-
nematografo son artes hermanas y activas
que dejan testimonio de la actuacion tanto
de figuras que en nombre de los hechos de-
vienen ejemplares como de actores sociales
que en la calle y el polvo del camino también
contribuyen a hacer la Historia. A rescatar-
los contribuye como ningun otro arte el de la
fotografia, que en este libro es protagonista
esencial.

Aunque México habia tenido varias cons-
tituciones desde su emancipacion politica
respecto de Espana, la de 1917 significo una
consecuencia de la revolucion armada y la
urgente necesidad de consolidar legislativa-
mente la nacion. En diciembre de 1916, los
diputados del Congreso Constituyente se re-
unieron para centrarse en los trabajos que
darian como resultado la promulgacion de
una nueva Constitucion el 5 de febrero de
1917. Francisco L. Urquizo, protagonista de
la Revolucion desde los dias en que era es-
colta de Francisco 1. Madero, ha dejado uno
de los pocos testimonios directos de aquellos
dias, que en este libro aparece ilustrado elo-
cuentemente en mitines, desplazamientos,
reuniones politicas en interiores:

Con lo del Congreso Constituyente se ani-
mo Querétaro. Salio de la modorra en que
estaba sumida la triste ciudad desde ha-
cia anos —que digo anos, siglos- desde la
Colonia. Parecia que habia llegado la feria
como llega cada ano a Aguascalientes...
Aqui a Querétaro habia llegado la Feria de
la Revolucion y duraria por lo menos dos
meses. Llegaba San Venustiano Carranza

como llega Santa Claus con sus juguetes,

pero este traia hartos bilimbiques, dos-
cientos diputados constituyentes, tres mil
soldados y un enjambre de politicos, em-
pleados del gobierno, comerciantes y gen-

tes sin oficio ni beneficio.

Allado de estos hechos tenia lugar en México
y el mundo una vida cotidiana que no se de-
tenia ante los avatares politicos y militares,
aunque en varios de sus aspectos fuera con-
secuencia directa de ella. A la mitad de 1914
habia dado comienzo la Primera Guerra
Mundial, detonada por el asesinato en Sa-
rajevo del archiduque Francisco Fernando,
sucesor a la corona de Austria-Hungria. Para
el otono de ese ano se habia extinguido la
posibilidad de una rapida victoria de alguno
de los dos bloques antagonicos: el integrado
por los imperios centrales de Austria-Hun-
gria, Alemania y los paises aliados Francia,
Inglaterra y Rusia.

El ano 1916 anunciaba el mejor de los
tiempos y el peor de los tiempos, como supo
sintetizarlo Charles Dickens al principio de
su novela A tale of two cities. E1 ano 1916
era luminoso y oscuro. EI mundo se hallaba
involucrado en el segundo ano de una con-
flagracion sin precedentes y México estaba
en la etapa si no sangrienta, mas complicada
de una revolucién que todo lo cambiaba de
manera radical. Mientras Emiliano Zapata
expide desde su cuartel general del ejército
libertador del sur una “exposicion al pueblo
mexicano y al cuerpo diplomatico” donde
condena a Carranza por sus acciones milita-
res y politicas; mientras Carranza retine a los
concursantes de tiro al blanco en el depar-
tamento de militarizacion del internado na-
cional, surge el periodico El Universal, cuyo
primer nimero aparecio el 1 de octubre de
1916, fundado por uno de los futuros consti-

tuyentes, el citado ingeniero Félix F. Palavi-
cini (1881-1952).

La Gran Guerra estaba en su momento
de mayor apogeo, crueldad y desastre. Uti-
lizacion de gases venenosos y de tanques, en
fotografias y articulos que apareceran en la
revista Pegaso. De febrero a diciembre de ese
1916 tiene lugar la sangrienta batalla de Ver-
dan, que con la del Somme trajo consigo una
pérdida de un millon de vidas humanas.

Una fotografia de la catedral de Reims
bajo el bombardeo aleman inspira al poeta
Ramon Lopez Velarde la prosa “La sonrisa
de la piedra”. Aunque desde 1912 habia ve-
nido escribiendo cronicas y relatos de evo-
cacion, en este texto ya hay una voluntad de
estilo y una intencion de lenguaje moder-
namente poético que mantendra de alli en
adelante en los textos que mas tarde forma-
ran su libro péstumo El minutero: “;Queda
un poco de polvo del artista que hizo sonreir
a la piedra? Debiera haber sido incorruptible
la mano que encendio en la barbara piedra,
siglos atras, esa indecision crepuscular de la
sonrisa, esa indecision que es como un cari-
noso correctivo de la prudencia a los suenos”.

La Gran Guerra obligaba a los jovenes a
enlistarse o ser enlistados. Al final del con-
flicto, desde Nueva York, en 1919, Antonio
Castro Leal fecha su ensayo preliminar a las
traducciones de Pedro Requena Legarreta a
la antologia Poetas muertos en la guerra.

México llevaba seis anos de revolucion, de
un movimiento que habia tenido su antece-
dente en Cananea y Rio Blanco, demostracion
tangible de la situacion contradictoria de la
clase trabajadora ante nacionales y extranje-
ros. De ahi la actuacion protagonica en este
libro de los trajes que se convierten no en
parte de la escena sino que integran de ma-

nera independiente una escenografia: otorgan
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significante al significado. En este sentido, la
fotografia uniforma a los desuniformados, al
pelado y al catrin, al soldado federal penosa-
mente vestido y al revolucionario de vitrina
que reinventa la moda. En El miitarismo
mexicano, Vicente Blasco Ibanez hace un im-
pecable e implacable retrato de los jovenes
generales nacidos bajo la sombra protectora
del carrancismo, cuyos elegantes y frivolos
uniformes contrastaban abiertamente con la
sencillez del traje militar del Primer Jefe.

El negativo de la Revolucion: Vida cotidia-
na, titula a su libro el poeta e historiador Ra-
fael Torres Sanchez. En él sintetiza el espiritu
de esta obra que el espectador y el lector tiene
en sus manos. Espectador y lector porque se
trata de leer los textos que con las imagenes
dialogan. Que las fotografias lleven a leer los
textos de otra manera, y que la literatura na-
cida al ritmo del movimiento tenga corres-
pondencia en las imagenes. Como bien escri-
be Torres Sanchez:

Ni la asonada antimaderista ni la posterior
dictadura huertista, efimera y cruel, ni la
lucha de facciones impiden la celebracion
de conciertos musicales o la construccion
del Palacio de Bellas Artes, aunque el cro-
nograma no se cumpla. Exposiciones, con-
juntos declaman, fiestas indigenas, bai-
les populares, carnavales, cines, artistas
callejeros: el espectaculo acompana a la
mortandad, la voladura de trenes, la pro-
duccion petrolera y la mineria. Los despla-
zamientos masivos se erigen en simbolo y
resumen de un pais que, por primera vez,
se mira de pies a cabeza sin inhibiciones de
ninguna especie. O al revés: es la muerte
la que necesita divertirse y por eso baila,
bebe, se va al monte en pareja, juega a las

cartas, al billar, al cubilete.

LLa llamada historia de la vida cotidiana vino
a recordarnos la importancia del acto apa-
rentemente inocuo. £l beso de Lamourette,
a partir del cual Robert Darnton encuentra
una explicacion para los principios de liber-
tad, igualdad y fraternidad que integran
la poética de la gran Revolucion, es igual a la
primera pistola en ser desenfundada duran-
te la Convencion de Aguascalientes. En este
sentido, las imagenes aqui mostradas arman
una sintaxis del discurso historico, otorgan
un guion a la secuencia que registra, por
ejemplo, la marcha de Venustiano Carranza
hacia la Ciudad de México.

Al lado del acontecer politico y del mi-
tote callejero, 1916 es un ano fecundo en
manifestaciones artisticas: Ramon  Lopez
Velarde publica su primer libro de versos,
La sangre devota, con portada de Saturni-
no Herran, quien ese mismo afo pinta La
criolla del manton, lienzo que bien pudiera
constituir una interpretacion plastica de las
preocupaciones poéticas de Lopez Velarde:
desmifiticacion de los simbolos nacionales,
simultaneismo en tiempo y espacio, la patria
erotizada y femenina. Genaro Estrada da a
luz Poetas nuevos de México, con trabajos de
31 autores. Aparece Los de abajo de Maria-
no Azuela en forma de libro. Mariano Silva
v Aceves publica Arquilla de marfil. Vicen-
te Huidobro da a la luz —en francés— Hori-
zon carré. Muere Rubén Dario. Una obra de
O'Neill, Bound East for Cardiff, pertenecien-
te a su ciclo del mar, es representada por pri-
mera vez por un grupo experimental. Eliot
termina su tesis doctoral Conocimiento y ex-

periencia en la filosofia de F.H. Bradley.

Nuevas fuentes de felicidad
El 15 de agosto de 1909, el general Porfirio
Diaz envié un mensaje grabado a Tomas

Alva Edison. En la cima de una autoridad
que parecia omnimoda, a punto de cumplir
los 79 anos de edad, el mandatario mexicano
aludia al momento en que saludé al inventor
estadounidense en Nueva York.

El héroe del siglo xx, como lo afirma Diaz
en su carta, es el inventor y el hombre de
empresa. De acuerdo con su bidgrafo Neil
Baldwin, Edison estaba “inventando el si-
glo”. Importa sobre todo la expresion “nue-
vas fuentes de felicidad” a la que Diaz alude
con referencia a las invenciones de Edison
que garantizan, “el grandioso porvenir de la
ciencias fisicas”. El héroe del talento aludido
por Diaz sera ahora el genio tecnologico. El
artista tampoco puede permanecer en la bo-
hemia y ejercer desde ese refugio su protesta.
Se debe convertir igualmente en empresario.

Al consumo contribuye la emergencia de
una clase media con necesidades que antes
no habia experimentado. El aislamiento y
aparente anacronismo del barrio, donde se
resolvian las necesidades de la comunidad
que en ¢l habitaba y del que en contadas oca-
siones se salia, aparece ilustrado en una obra
aparecida inicialmente en el periodico £l
Nacional, mediante “20 inserciones los jue-
ves y domingos entre el jueves 30 de octubre
de 1890 y el jueves 1° de enero de 1391”. Me
refiero, naturalmente, a La rumba de Angel
de Campo, uno de los escritores cuya dilatada
carrera literaria da testimonio de la transfor-
macion traida con la aparicion del progreso.
La rumba se llama el barrio, la tienda que es
centro de reunion, consumo y mentidero y la
muchacha protagonista de la obra, Remedios
Vena, que trata infructuosamente de aban-
donar el barrio e ir a la ciudad anhelada:
cambiar el rebozo por el tapalito a cuadros y
en sus palabras, “ser como las rotas”. Micros
acudio, mas que al sentido de la vista, como

lo hizo Prieto en su larga carrera de cronista,
al sentido del oido para registrar los nuevos
lenguajes de la ciudad.

Fieles termometros de la sociedad, los
periodicos daban noticia de inventos y pro-
ductos que se incorporaban de manera ver-
tiginosa al uso social. Naturalmente, el tes-
timonio mas permanente es el dejado por los
escritores, v a ellos acude con frecuencia el
historiador para demostrar sus juicios.

Actor frecuente en este libro es su majes-
tad el automovil, al cual Amado Nervo vati-
cinaba una muy corta vida debido a la mala
condicion de los caminos. En cambio, daba
preeminencia a otros medios de transporte e
imaginaba a sus tripulantes femeninas “re-
clinadas dulcemente en la “carroceria” de sus
aeroplanos, mientras las grandes maquinas
vertebradas, cual raras alas, devoraran el azul
del espacio, leves como un ensueno, fugitivas
como una ilusion, poderosas como un deseo”.

Para quienes nacieron por segunda oca-
sion con la llegada de la luz eléctrica, la mejor
forma de apreciarla era su carencia. Una de
las cronicas que mejor explican esta sensa-
cion es la publicada el 12 de febrero de 1905
en El mundo ilustrado por Luis G. Urbina, ti-
tulada “La ciudad en tinieblas”. Un incendio
que devoro6 “el hierro laborioso que engendra
la luz y la fuerza para la ciudad” falla en las
instalaciones y provoca una interrupcion de
la energia. El poeta encuentra en esa circuns-
tancia material un motivo para apreciar la
noche. Al alzar la cabeza, los habitantes de
la ciudad: “Vieron los contornos de los techos
y las cornisas de las azoteas dibujadas con
un sutil y fragil hilo de plata, y mas arriba,
sobre el inmenso azul pavoroso y sombrio,
el cristalino cintilar de los astros. Vamos!
Jconque todavia hay estrellas? Las lamparas
eléctricas las habian puesto en olvido™.
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La primera comunicacion telefénica en
nuestro pais se llevo a cabo exitosamente en-
tre la Ciudad de México y Tlalpan en 1878
gracias a las instalaciones de la Compania
Telefonica Mexicana que, en 1882, recibio
nuevos contratos para ampliar sus opera-
ciones. Con su capacidad profética Amado
Nervo se anticipa a la creacion del fax y de
la pantalla liquida, pues escribe que “el pe-
riodico-teléfono sustituira al periddico im-
preso”, vy concluye: “Dia llegara, empero —jse
vive hoy tan de prisal — en que sera reputa-
da lenta esta informacion. Entonces vendra,
acaso, el periodico hecho de caracteres eléc-
tricos, que aparece en una placa a la vista del
abonado. ;Y después? Mas vale detenernos
aqui’.

Invenciones tecnologicas y escritura van
de la mano y recorren caminos paralelos y
se desarrollan de manera acelerada en los
tres primeros lustros del siglo xx. Los escri-
tores de costumbres nacieron por la necesi-
dad de afianzar el sentido de nacionalidad y
para corregir los defectos de la sociedad. A
cada una de sus épocas correspondié una
equivalencia plastica: la saga callejera de
Guillermo Prieto halla su traduccion en la
litografia; Hilarion Frias y Soto compa-
ra sus textos a un album fotografico, que
habria de popularizarse a partir de la se-
gunda mitad del xix; José¢ Tomas de Cué-
llar bautiz6 su aventura novelistica como
La linterna magica, esa invencion que pro-
vectaba frente al espectador una imagen
fugaz. Angel de Campo dio a su columna
periodistica aparecida en Ll Universal a lo
largo de 1896, el nombre de Kinetoscopio,
en honor al proyector de imagenes que es
el antecedente mas proximo del cinemato-
grafo. Inventado en 1891 por Thomas Alva
Edison y William Dickson, el kinetoscopio

consistia en una tira con imagenes que se
pasaba rapidamente entre una lente y una
luz eléctrica. Para mirarlas, el espectador se
asomaba a través de una pequena apertura.
Luis G. Urbina, otro cronista seducido por
la modernidad, describio asi el nuevo inven-
to: “Dentro de la caja de madera si esta la
vida, rapida, eléctrica, que brilla y se apa-
ga en un instante, que pasa ante la mira-
da como un bélido por el cielo. Se escucha
una extrana musica de banjos, y al mismo
tiempo aparece en un fondo negro, como el
de las magias de un prestigitador, una mu-
jer de Oriente, una bayadera que baila, que
se agita, que gira en vértigo.” La definicion
que Urbina hace del juguete de Edison pue-
de ser aplicada al estilo de las cronicas de
Angel de Campo: agiles pero profundas, ré-
pidas pero incisivas.

A diferencia del kinetoscopio, que permi-
tia al espectador ser un usuario exclusivo del
aparato, el cine democratizaba el espectacu-
lo. La fabrica de suefios era para todos. Y
si bien desde el principio surgieron los argu-
mentos que establecian diferencias entre in-
vencion cientifica y espectaculo, los cronistas
cerraron filas para celebrar las bondades del
medio de comunicacion que iba a provocar
el nacimiento de un nuevo arte. Escribe Luis
G. Urbina sobre el cinematografo:

Es la alegria sana de los bajos fondos que
noche por noche, como una flor de capitosa
y ruda fragancia, sale a la superficie del
hastio metropolitano,

El spleen capitalista y el malhumor
burgués sonrien con escepticismo al paso
burdo de esta comitiva regocijada. Ellos
pagan sus espectaculos que no los divier-
ten, o que los divierten muy poco porque,

como saben estética, no encuentran jamas,

sino alterada y falsificada, la realizacion
de la belleza.

Estos seres no; estos seres, que viven
en el trabajo, en el fondo del taller, en el
rincon de la [abrica, en el cuartucho mias-
matico de las oficinas, no saben discutir ni
analizar estéticamente sus impresiones, no
pueden pagar sus espectaculos. Van al ci-
nematografo de “El Buen Tono” porque los
hace sentir y los entretiene, con una pacifi-
cadora inocencia de nino, y después, al re-
tornar al hogar desmantelado y triston, su
fantasia, como una lampara de Aladino,
sigue ornamentando con efimeros delirios

las tristezas de la existencia.

El cinematografo fue un gran aliado de la
Revolucion y los revolucionarios. En palabras
de Martin Luis Guzman, “no contentos con
la imagen estatica del Primer Jefe, los supre-
mos directores de la Revolucion recurririan a
la cinematica”. La historia agradece el traba-
jo de Salvador y Carmen Toscano resumido
elocuentemente en su documental titulado
Memorias de un mexicano. La gente entraba
en los cines, esa nave de reciente factura y
evolucion vertiginosa; exorcizaba la violencia
vivida por medio de imagenes que en la pan-
talla re-presentaban sucesos que unos dias
antes habian sido pesadilla y ahora apare-
cian transformados gracias al milagro del
cine. Una cronica firmada con el seudonimo
Fadrique, en Revista de Revistas, rescatada
por Angel Miquel, sintetiza semejante espiri-
tu de oposicion entre realidad y deseo:

LLa ensenanza del cine colma deseos mas
hondos que los suscitados por el teatro se-
rio. Hay halagos para las sensibilidades
que comprenden el horror folletinesco de

las “vistas de arte”, hay visiones exoticas

de paises remotos, para los que gustan de
los viajes; hay viandas de actualidad euro-
pea para los snob en las “revistas”, y antes
que todo, una diversion de largas horas
cuyo infimo precio hace gozar de la exhi-
bicion dominical en una intimidad que es

imposible de conseguir en el teatro.

Entre 1910 y 1916, el proceso revolucionario
cambia a México con la rapidez asombrosa
solo inherente a los grandes y verdaderos
movimientos sociales. Porfirio Diaz fue el
primer actor del cine mexicano, cuando los
hermanos Lumiere lo convencieron de los be-
neficios que para la difusion de su régimen
podia traer el nuevo invento. Las fiestas del
centenario se convirtieron en un espectaculo
efimero pero reiterado gracias al cine.

Los caudillos de las diferentes etapas de
la lucha revolucionaria cambiaban en la ima-
ginacion y la realidad de los espectadores y a
veces despertaban su franca agresion, como
lo registra Martin Luis Guzman en un chus-
co y casi tragico fragmento de Ll dguila y la
serpiente cuando las pistolas son disparadas
en contra de la imagen del Primer Jefe. Las
balas casi alcanzan a las personas de Lucio
Blanco y el propio Guzman.

Salvador Toscano fue el creador del gé-
nero documental de compilacion, al ofrecer
la que €l ya consideraba en su momento La
historia completa de la Revolucion. Pero al
lado del cine documental estaba el cine de
ficcion, la fabrica de suerios que permitia la
evasion y la arquitectura de una realidad al-
terna. Escribe Angel Miquel en su libro Cine

y revolucion:

La mayor parte de las peliculas exhibidas
eran de ficcion. Algunas, adaptadas de

obras literarias, teatrales y operisticas cé-
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lebres, popularizaron entre las clases edu-
cadas la idea de que el cine podia incluir
contenidos culturales, y eventualmente con-
vertirse en un arte. Desde 1911, unos pocos
cronistas de espectaculos se convirtieron en
defensores del cine contra la corriente pre-
dominante que lo acusaba de desplazar a
espectaculos mas nobles y de envilecer las
costumbres, pero sus opiniones no encon-
traron mayor eco hasta que se asimilo la
constante afirmacion publicitaria de que
el cine era un arte a raiz de la exhibicion
de cintas como La Divina Comedia y (Quo
Vadis? Esto condujo a que varios perio-
dicos coincidieran a partir de 1916 en la
necesidad de publicar columnas regula-
res de critica cinematografica, a cargo de
noveles expertos en las caracteristicas del

séptimo arte.

El cine era poderoso iman y consuelo para
los que vivian tiempos violentos y habian pa-
decido la carestia y el hambre del ano 1915.
A José de Jesus Nuiiez y Dominguez se debe
el poema “Cinematografo de barrio”, admi-
rado por Ramon Lopez Velarde, quien escri-
be la cronica “El cine y sus mujeres”, donde
aparecen los nombres de las divas cinema-
tograficas de su tiempo: Francesca Bertini,
Olga Mambelli, Susana Grandais y Pina Me-
nichelli.

El ano 1916 es el del despegue de la nue-
va mujer que en los anos veinte habria de
convulsionar al pais. Federico Gamboa hizo
sentir a sus lectores compasion, deseo y ad-
miracion por la odisea de Santa (1903), la
flor salvaje seducida y masacrada, luego re-
naciente y vengadora. Al final de este proceso
contra la ciudad que ha sido la causa princi-
pal de su caida pero también de su triunfo,
el autor no perdona la rebeldia de su criatu-

ra. Tiene que castigarla con la degradacion,
la enfermedad y la muerte, transformarla en
mito y entonces adorarla sin peligro, del mis-
mo modo en que lo hace el Amado Nervo de
“La amada inmovil”. Abiertamente en con-
tra de ese reduccionismo que tras exaltar a la
mujer y ofrecerla, esplendorosa y triunfante
en su sensualidad ante los lectores, la reprime
con la enfermedad o la muerte, Efrén Rebo-
lledo publica en 1919 la novela Salamandra.
donde la mujer no es mas la victima de los
deseos del otro ni de su propia belleza.

Elena Rivas, su protagonista, es una mujer
que ha aprendido a dominar su cuerpo con
el deporte y que en el cine y sus divas, par-
ticularmente en sus vampiresas italianas, ha
encontrado la mejor escuela de gestualidad
y tactica para reducir al varén y a lo que se
le ponga enfrente. El personaje femenino de
Efrén Rebolledo decide llevar a cabo un cri-
men estético, donde la moral no tiene cabida
y, por lo tanto, la transforma en una maqui-
na gélida, incapaz de conmoverse. Cuando
descubre en un periodico los versos del poeta
Eugenio Leon, decide ayudarlo, con el mas
exquisito y perverso de los convencimientos,
a que lleve su sueno al terreno de la realidad.
Elena Rivas es, desde el punto de vista moral,
un ser reprobable. En el plano simbolico, es
la vengadora de sus antecesoras, el canto de
cisne de la pecadora que debe ser castigada
a causa de su lubricidad. Quiere dejar de ser
idolo de perversidad para convertirse en un
ser que puede disponer de su propio cuerpo.
A partir de Salamandra, la mujer tendra un
papel mas activo y autéonomo en el ejercicio
de la ciudad y las diferentes expresiones de
su género.

Otro notable actor de estas paginas es
el nino. Cuando descubre los apetitos y las
pruebas a los que habra de enfrentarse una

y otra vez con el paso de los anos, marca con
piedra blanca esa iniciacion prematura.

Antes de la aparicion de la historia oral
es imposible contar con testimonios infanti-
les originales. Muy escasos son si considera-
mos que la reivindicacion de la infancia como
universo autéonomo tiene apenas poco mas
de dos siglos, y que se trata casi siempre de
la experiencia infantil contada por el adulto,
reconstruccion que esta formada tanto por
la vivencia propia como por aquellas que,
transmitidas por los otros, pasan a formar
parte de nuestra experiencia personal.

Escribe Salvador Novo, al referirse al
modo en que ¢l lo experimenta: “la exposi-
ci6n inconexa no se rige mas que por la natu-
ral contigiiidad de su actual representacion”.
Asi con Un nino en la revolucion mexicana
de Andrés Iduarte, con los fragmentos infan-
tiles incluidos en Tiempo de arena de Jaime
Torres Bodet, algunas paginas de Retrato de
mi madre de Andrés Henestrosa, Cuando
eramos menos de Renato Leduc, Cartucho
de Nellie Campobello.

En las familias nacidas bajo el imperio
de la fotografia, el primogénito cuenta con la
mayor parte de las imagenes del album. Mas
elementos, iguahnente3 tenemos para recons-
truir la actuacion infantil de la primera gran
revolucion social del siglo xx. La soldadera se
pone del lado de su hombre y lo acompana
con hijos que ya tienen o con los que habran
de nacer en campana: triunfo de la impara-
ble vida sobre la segadora muerte.

La Revolucion propiciara la actuacion fo-
tografica de los infantes que se incorporan
al movimiento o son testigos y actores invo-
luntarios de los hechos. La Revolucion obliga
al fotografo a salir a la calle y al campo, a
dar testimonio del instante fugaz que de ma-

nera casual o voluntaria pretende eternizar.

Sus sujetos no seran mas los que posan en el
estudio o bajo la proteccion de un hogar don-
de nada perturba la calma, el almidon reso-
nante y el temible luto ceremonioso que habra
de subvertirse para despertar la sensualidad
del nino Ramoén Lopez Velarde cuando sus
cinco sentidos se revelan y rebelan ante la
proximidad de su prima Agueda. Ninos que
tienen asegurada una posicion, que nos con-
templan desde su espacio privado, inviolado
v perfecto. En abierta oposicion, la calle es
por antonomasia el espacio del nino perdido,
del silvestre, del sin familia, o del que la en-
cuentra en otros marginales que comparten
su propia condicion.

El nifio de la calle no es testigo sino actor.
Por eso aparece cotidianamente en escenas
donde lucen los grandes nombres propios o
tienen lugar los acontecimientos diarios que
la fotografia transforma en historia. Sor-
prende y conmueve que en la fotografia ur-
bana proliferen ninos callejeros sin zapatos.
Sin embargo tienen, casi siempre, la cabe-
za tapada: impresentable, raido y lustro-
so, pero alli estan como otros personajes el
sombrero o la boina de lana que convierten
al pequeno ciudadano en ser respetable.

La camara sorprende a los nifios de la
calle, a los ninos en la calle, a los ninos con
la calle. Lo contrario es mas cierto: es la ca-
mara la que se ve asaltada, interrogada por
la curiosidad del nino que no pierde detalle
del fotografo o del aparato. El adulto, sobre
todo el proveniente del universo rural, refleja
en su gesto desconfianza ante ese objeto que
tiene el poder, entre otras cosas, de robarle el
alma. En cambio, los ninos que involuntaria
o voluntariamente se transforman en actores
sociales por intermedio de la lente, manifies-
tan dos actitudes ante la camara: de esponta-
nea alegria o de curiosidad inquisitiva.
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Si numerosas son las fotografias de quie-
nes participaron en los hechos, igualmente
abundantes son los textos que de sus viven-
cias infantiles escribieron nuestros autores.
Acudamos a dos ejemplos antipodas: Nellie
Campobello y Jaime Torres Bodet. En su libro
de memorias Tiempo de arena, este dedica un
capitulo a la entrada de los zapatistas en la
capital. Su recuerdo sera plastico y benévolo,
en contraste con lo que la mayor parte de la
poblacion opinaba de aquel a quien habian
bautizado como el Atila del Sur.

Una manana, Carlos insisti6 en llevarnos a
la Plaza de Armas, a presenciar la entrada
de un regimiento zapatista. Nos detuvi-
mos junto a un puesto de tacos y de na-
ranjas. Nos oprimia la multitud. Al relente
de los cuerpos humedecidos por el sudor
sed mezclaba, de tarde en tarde, un aro-
ma fresco: la cosmética insinuacion de una
pina abierta, la acidez de un limén herido,
laminas de fragancia que salpicaba, con
gotas rapidas de manteca, el estallido de
las frituras en el hogar de la vendedora.
Un cielo inmovil pesaba sobre la esce-
na. Su luz adornaba todas las cosas, vol-
viendo oro la paja de los sombreros, plata
el agua endulzada de las tinajas, parpu-
ra el sepia de los rebozos, la espera fiesta,
diamante el sol. A pocos pasos de nuestro
grupo, una familia de campesinos se ha-
bia instalado. La encabezaba un anciano
a quien rodeaban cuatro mujeres (dos de
ellas jovenes) y una tropa de chicos tristes
y mudos. ;Qué esperanza —o qué miedo- los
habia desarraigado de su provincia?... La
mayor de las dos muchachas daba un pe-
cho sin opulencia al mas avido de los crios.
Para ella, como para los demas figurantes

de aquel conjunto, los preparativos del des-

file resultaban una especie de tregua en el
veértigo de la fuga, la ocasion de un alto en

medio de la ciudad.

La memoria era para Torres Bodet un ejerci-
cio de la mente que estimulaba la respiracion
de su estilo. Con admirable eficacia logra
transmitir sus vivencias infantiles, sensibles
y educadas, con la emocion pasada a través
del tamiz de un estilo donde nada parece es-
tar fuera de sitio. Nellie Camnpobello nacio
en 1900 y paso su ninez en su norte natal. El
impacto directo de los acontecimientos y las
largas conversaciones con su madre dieron
como resultado el libro Cartucho, uno de los
mas intensos murales del movimiento arma-
do. Las breves vidas de los protagonistas de
la insurreccion aparecen narradas con una
ejemplar economia de medios. Su tono a un
tiempo inocente y terrible tiene la virtud adi-
cional de que imita la sintaxis y la vision de
una nina.

Un nifio en la Revolucion mexicana es
un libro dnico en la historia de la literatura
mexicana. Bastaria que Andrés Iduarte solo
hubiera publicado esa pequena gran obra
para otorgarle un sitio de honor. Dentro de
¢l hay fragmentos y capitulos memorables,
como aquel titulado, llanamente, “Mi pa-
dre”, hermano y contraparte, en mas de un
sentido, del Retrato de mi madre de Andrés
Henestrosa: la evocacion personal transfor-
mada en memoria colectiva, la reconstruc-
cion de la infancia donde se establecen las
bases del amor y la célera que en el futuro
seremos. “La Revolucion mexicana, que en-
tonces todavia no llegaba a gobierno, llenaba
de espanto el pecho concavo de los dias mexi-
canos.”

Con poderosa fuerza evocativa, con-
tundencia de prosa castigada y depurada,

[duarte entreteje sus sensaciones intimas con
el descubrimiento de un mundo que cam-
biaba en forma acelerada: el encuentro con
un grupo de revolucionarios en una panga
o el ahogamiento de un pollo en el pozo de
su casa lo marcan con la misma fuerza que
lo hacen sus lecturas o el descubrimiento de
su sensualidad. Mas tarde descubre la Re-
volucion corrompida, cuando sus compa-
neros utilizan un léxico de pirateria y cuya
consigna, tras los primeros ideales del mo-
vimiento, es “tener poder para poder tener”.
La Revolucion descubre lo mejor y lo peor
de cada uno, y los ninos son los primeros en
absorberlo. Alcubierre y Carreno rescatan el
siguiente fragmento de John Reed en México
Insurgente: “Yo no tengo hijo pequeno —dijo
Gil Tomas, el de los catorce anos, entre las
carcajadas de todos—. Yo peleo para conse-
guir un rifle 30-30 de algian federal muerto
y un buen caballo de algin millonario.” En
otras palabras, mi erotismo, mi inmediata
necesidad vital se resuelven mediante la con-
quista del objeto que permita la inmediata
repeticion de mi modelo: ellos matan y son
poderosos. Yo también necesito del objeto
magico que me otorgue esa autoridad. No me
des escuela ni doctrina. Dame el instrumento
que usas para ser el primero en la vida, para
dominar el mundo antes de que el mundo
pretenda humillarme como humillé a mis
mayores (ue ya no estan.

Los olvidados. Al otorgar en 1951 una ma-
yuscula al adjetivo, Luis Butiuel los sitta mar-
ginados, desesperados, hambrientos de todo
en un pais que, heredero de la Revolucion,
iniciaba su orgulloso desarrollo estabiliza-
dor. Los olvidados 1o son aqui en un doble
sentido: olvidados por hacerlos emblema de
una falsa pureza. Inocentes por no otorgarse-
les la voz que se han ganado.

La infancia es una historia breve, pero
larga por el dramatico acontecer de sus eta-
pas, desde el momento de la gestacion hasta
la frontera donde el vello, la voz y una forma
inédita del ansia traicionan al angel terri-
ble que hemos sido. En este libro vemos a
ninos en comunion con el paisaje, haciendo
alarde de una soledad en la que el mundo se
ofrece inédito, rotundo, inexplorado. Nifos
que descubren el vértigo de su propio cuer-
po. Ninos que en su desnudez nos regresan
a un paraiso perdido, al dramatico y hondo
accidente de un pais descobijado o de prima-
vera inmortal, cuyos pequenos léperos, cuyos
orgullosos pelados rien abierta, desvergon-
zadamente, desde su dominio sin fronteras,
desde su tiempo inacabable.

En primera instancia resultaria paradoji-
co, para referirse a los ninos mexicanos, in-
vocar el nombre de quien nunca tuvo el valor
de incorporar un nuevo ser al planeta azul.
Sin embargo, cuando Ramon Lopez Velarde
acuno para siempre el término Suave Patria
obligd a nuestra tierra a mirarse las entra-
nas, a interrogarse descarnada y luminosa-
mente por los seres que nacian a la nueva
vida engendrada por la Revolucion. Al refe-
rirse al Palacio Nacional, que en las image-
nes de este libro solo contaba con dos pisos,
el poeta dijo que su estatura era “de nino y
de dedal”. El nino brinda una leccion de su-
pervivencia, de inconsciente y feroz alegria
en una batalla que no conoce la derrota: su
mundo es ancho pero nunca ajeno. No es la
defensa que los adultos, con la omnipotencia
que nos otorgan mas horas de vuelo, hace-
mos de los ninos, sino aquella que llevan a
cabo con sus dientes de leche, su escualida
anatomia, su valiente inconsciencia. Para
hacer una historia de la infancia y su do-
ble nacimiento —el natural y el forzado— por
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obra de las revoluciones, es necesario bus-
car los testimonios directos que nos den la
imagen de sus protagonistas desde su sen-
sibilidad y su dominio. Solo el nifio posee la
segunda vision que le permite intuir lo que
la edad adulta borra o pretende olvidar. En
su libro Animula, aparecido en 1920, tras el
furor revolucionario, Mariano Silva y Aceves
not6 como pocos esta privilegiada y dolorosa
vision infantil:

Un nino, por el hecho de perderse, se asoma
al porvenir y se convierte en el tnico per-
sonaje con quien la calle puede enviar sus
mensajes a los hombres; por eso le encon-
tramos algo de superior en su semblante, lo
mismo cuando esta varias horas contra un
poste, mirando los juegos divertidos de las
nubes en el cielo o la fuga desenvuelta de la
luz en el crepasculo, que cuando se extrana
del paso silencioso de un cortejo finebre o

aplaude el de una banda de tambores.

Elogio de los de abajo

La novela Los de abajo de Mariano Azuela
aparece en forma de libro el propio 1916. La
primera aparicion del personaje Demetrio
Macias lo encuentra en cuclillas, comiendo
con la parsimonia caracteristica de quien
hace de la comida una calculada liturgia y
quiere disfrutar hasta el altimo resto de su
magra colacion. Las otras acciones que com-
pletan la secuencia, incorporarse y beber
agua, recoger el rifle de abajo del petate y
salir de la casa lo hace también lentamente,
no obstante la gravedad de la situacion que
lo amenaza. La segunda aparicion del per-
sonaje tiene lugar cuando ante la amenaza
de un inminente atropello contra su mujer,
irrumpe en la casa: su silueta llena el um-
bral de la puerta. Su fama ya lo antecede y

los soldados federales reconocen su miedo al
pronunciar el nombre del que para ellos es
innombrable.

En esos trazos iniciales —sobrios y deci-
sivos— del primer capitulo de la novela, se
ofrece un panorama completo de lo que nos
espera: la accion de la violencia humana y
su apetito tan elemental como incontrola-
ble, el campesino que ante el atropello ar-
bitrario busca justicia por propia mano, el
pueblo uniformado que arrebata para vivir
vy mata para no ser matado. Subraya el en-
frentamiento entre las fuerzas antagonicas la
presencia de la silueta blanca del protagonis-
ta: el calzon de manta denota pureza pero
es también simbolo de la condicion civil de
quien esta a punto de ser despojado de su mi-
nimo patrimonio y de su companera de vida,
y obligado a elegir fatalmente entre la ejecu-
cion por medio del eufemismo de la ley fuga
y la incorporacion a la tropa con el criminal
recurso de la leva.

La figura de Demetrio Macias no man-
tiene a lo largo de la narracion el caracter
intachable que en principio promete. No es
el héroe de Juan Diaz Covarrubias o Igna-
cio Manuel Altamirano, cuya pureza de alma
provoca acciones irreprochables y que, fiel
al ideal romantico, logra el triunfo del bien
sobre el mal: el pobre y el feo son por esen-
cia buenos y su contraparte la ejerce quien
es por naturaleza moralmente reprochable.
El autor insiste en la fealdad que llega a ser
monstruosa en el caso de los combatientes
revolucionarios, frente a la pulcritud excesiva
de los oficiales federales. Azuela quiere hacer
el elogio del revolucionario de rifle antes que el
de discurso, como lo dijo en una entrevista cé-
lebre, lo cual no significa que cierre los ojos
ante el impulso que caracteriza a todo movi-

miento armado.

Toda revolucion altera radicalmente los
parametros de tiempo y espacio. Acostum-
brados a medir el primero por el ritmo de las
estaciones, los actores activos del movimien-
to se vieron ante una consagracion del aqui'y
el ahora como nunca habian experimentado.
Quienes de la noche a la manana se convir-
tieron de seres anénimos en protagonistas; de
servidores en usuarios y duenos de los cami-
nos (ue antes recorrian sumisamente y aho-
ra dominaban; de mansedumbre obediente
en una colectividad capaz de otorgar el per-
don o dar la muerte; de ver sus instrumentos
de labranza o caceria que les daba precario
sustento transformados en armas ofensivas;
de comprobar que su conocimiento de la ac-
cidentada geografia, en cuyo seno habian
nacido, les otorgaba una superioridad sobre
quien antes habia sido su opresor y ahora su
enemigo mortal, provocaron un cambio radi-
cal en su manera de ser y comportarse.

lgnacio Manuel Altamirano escribio que
la habitual sed de movimiento de los anti-
guos mexicanos se vio interrumpida por la
Conquista, y que el dominio de los caminos
se habia recuperado con la Independencia.
En efecto: el conocimiento del terreno que
el indigena y el mestizo poseian desde sus
primeros pasos fue decisivo para las grandes
victorias de la Independencia, la Repiablica
y la Revolucion. Las asombrosas campanas
de Morelos se explican en parte por el cono-
cimiento del territorio que su disciplinado
ejército dominaba. Un siglo mas tarde, Mar-
tin Luis Guzman expresara su asombro ante
esos campesinos que, convertidos en inve-
rosimiles centauros, modificaban como por
arte de magia el horizonte.

Las grandes revoluciones abren, de mane-
ra tan colosal como dramatica, zanjas que
separan de manera radical a uno del otro.

El que antes era semejante se convierte en
ajeno. Las leyes de convivencia se transfor-
man. De manera inmediata surgen modos de
denominar al otro, siempre en sentido desca-
lificador y peyorativo.

Una de las frases mas repetidas de la nove-
la Los de abajo es cuando ante la pregunta de
su mujer de por qué siguen peleando, Deme-
trio arroja una piedra que no deja de rodar
hacia el abismo. Los de abajo tiene multiples
lecturas, pero la contenida en esa metafora,
es la del movimiento armado que nada pare-
ce capaz de detener.

Como su afortunado y amargo nombre lo
revela, Los de abajo es la gesta de los que
hacen la batalla desde lo mas hondo, los que
igualmente, a semejanza del Espiridion Ci-
fuentes de Tropa vieja de Francico L. Urqui-
zo, son obligados por pobreza o por la fuerza
a incorporarse al movimiento y pelear del
lado no de donde los conduce su conviccion
sino adonde los lleva su condicion de descas-
tados, de pertenecer a la clase mas vulnera-
ble de la sociedad, a la cual se le niegan la
mayor parte de las posibles opciones.

De acuerdo con la novela, el personaje De-
metrio Macias tiene alrededor de 30 anos, lo
cual significa que habria nacido alrededor de
1880. Portfirio Diaz, el presidente derrocado
por la parte inicial de la Revolucion, era co-
nocido como el héroe del 2 de abril, debido
al asalto decidido que en 1867 emprendi6
en contra de la ciudad de Puebla en su lucha
contra la intervencion francesa. La Majes-
tad caida, titula Juan A. Mateos su novela
publicada en 1912, sobre los ultimos dias de
don Porfirio. Azuela hace eco de la metafora
de Mateos cuando escribe: “Villa derrotado
era un dios caido. Y los dioses caidos no son
dioses ni son nada”. E1 9 de marzo de 1916,
Francisco Villa hace la que sera su dltima
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notable actuacion guerrillera, que estuvo
a punto de causar una guerra con Estados
Unidos, cuando asalté la poblacion fronteri-
za de Columbus en Nuevo México. La sub-
secuente expedicion punitiva comandada
por Pershing y las negociaciones de paz de
los representantes mexicanos es otro de los
hitos historicos representados profusamente
en este libro.

El objetivo de los hombres de Demetrio
Macias es incorporarse al ejército de Villa,
consumar la utopia de sentirse perpetua-
mente triunfadores, invencibles y duenos de
bastimentos que los confirmen en el territo-
rio que dominan. En contraste, el paisaje que
enfrentan los hombres de Macias es hostil,
arisco y doblemente pobre. Devastado por el
clima, ha sido posteriormente saqueado por
los federales. Los motivos de la entrada del
legendario Francisco Villa en el movimiento
revolucionario no son tan opuestos a los que
por instinto o necesidad mueven a Demetrio
Macias. Dejemos la palabra al historiador
Martin Quirarte:

Hacia 1894 un muchacho que no ha cum-
plido adn los 20 anos es ya un perseguido
de la justicia. Ha huido a la sierra para
evitar que las autoridades lo tomen prisio-
nero v lo juzguen por haber disparado tres
balazos en defensa del honor de su herma-
na contra don Agustin Lopez Negrete. Ha
cambiado su nombre de Doroteo Arango
por el de Francisco Villa. Su infancia y los
primeros anos de su juventud no han de-
jado en él recuerdos muy gratos. Supo de
pobrezas, de sufrimientos, de privaciones.
Para él no hubo escuela, ni siquiera esa en-
senanza elemental que permite a un hom-
bre entrar en contacto con el silabario y las

nociones mas elementales de la aritmética.

Creyendo Villa que el gobierno no lo
protegeria, se lanzo6 por las rutas del ban-
dolerismo. Mas de alguna vez lleg6 a pen-
sar en la posibilidad de tener una existen-
cia ordenada. No lo penso, sino lo puso
en practica. Cansado de peregrinar en las
montanas y de andar siempre evadiendo la
accion de la justicia fue alternativamente
albanil, minero y carnicero. Pero no se le
dejo en paz, era un reo del orden crimi-
nal. No bastaba que tratara de regenerarse
mostrandose hombre honesto y ciudadano
respetuoso de la ley. El era para las auto-
ridades un forastero sospechoso. Y antes
de que estas lo identificaran emprendié la
huida. No le quedé mas remedio que vol-
ver a las andadas y la muerte lo hubiera
sorprendido posiblemente en los vericue-
tos de la sierra, si la revolucion de 1910 no

lo convierte en uno de sus caudillos.

En 1937, concluido de manera simbolica el
ciclo de la novela de la Revolucion mexicana
con su obra El resplandor, Mauricio Mag-
daleno pone el acento en la impostergable
aceleracion que trajo consigo el movimiento
revolucionario, cuando todo pareciera haber-
se detenido: “Cincuenta, cien anos son nada.
Un minuto en la existencia del paramo donde
nunca florecio la esperanza de algo, tampoco
tiene razon de ser la medida de nada”.
Movimiento de profunda raigambre ru-
ral, la Revolucion de 1910 halla en los in-
digenas a su carne de canon pero también
a sus héroes, que saltan del anonimato a la
leyenda y se incorporan a la memoria colec-
tiva mediante el corrido. Nuevamente actiian
en el escenario de la historia los oprimidos,
los olvidados, los de abajo. Como en 1810, la
participacion guerrera de un grupo campesi-

no se convierte en otro cantar de gesta, pero

ahora con un mayor nimero de registros. Pa-
labras. expresiones, accidentes geograficos,
modos de comportamiento hacen de Los de
abajo un emblema de la nueva literatura na-
cional, que la Revolucion consumada habra
de canonizar y celebrar en sus ritos de paso.
La presencia de nuestra sangre mas antigua
salta a la vista a cada momento: la proverbial
paciencia indigena se manifiesta en la sereni-
dad ante la cual la tropa aguarda la salida de
los trenes, la cual se posponia horas o dias,
como se lee en Se llevaron el canon para Ba-
chimba de Rafael I. Munoz.

A uno de los proverbios de la literatura
nahuatl, en version de Angel Maria Garibay,
pertenece la siguiente metafora: “Me pesa en
el corazon la vida que voy llevando (Nech
ellelpozahualtia in notlahuelolocayo)”. Ver-
dad es que semejante lamento es universal a
todas las culturas, pero resulta de particular
modernidad el hecho de que el poeta, en este
caso anonimo, no halle consuelo en los dioses
y el inmanente transcurrir. No existe tampo-
co la trascendencia de saber que solo estare-
mos un breve instante aqui y después iremos
al lugar donde de algin modo se existe. En
la bocanada que expresa la insoportabilidad
de la vida, en la confesion del que manifies-
ta su dolorido sentir, animal e inmediato, se
halla el espiritu estoico de la raza original,
particularmente de la marginada de forma
permanente, esa que encontré en los ama-
neceres, simbolicos y concretos de 1810 y de
1910 una posibilidad de cambio.

Dicha forma de ver el mundo se halla pre-
sente tanto en el poema anteriormente citado
como en los versos estoicos y cinicos, tiernos
y rijosos de la cancion “El abandonado”, que
la Revolucion habria de incorporar tanto a
su repertorio como a su poética. Abandona-
do por mis propios actos, pero abandonado

desde siempre y, como consuelo, abandonado
por el amor de Dios. Hay en esta contradic-
cion una figura de profunda raiz indigena,
que Miguel Leon-Portilla examina en su li-
bro Filosofia nahuatl. Se trata del mo-ne-
neque, que nuestro maestro traduce como
“Hace por si, a partir de si, lo que se le an-
toja”. Es el atributo de Dios, que el hombre
hace suyo, con todo lo que semejante desafio
conlleva.

La Revolucion fue un proceso largo y len-
to, ola furibunda y generosa, irracional y re-
flexiva que vino a sacudir viejas estructuras.
Tuvo una culminacion simbolica en 1929,
cuando la Universidad Nacional obtuvo su
autonomia, como una mas de las limpias y
nobles conquistas revolucionarias. “Cuiden
su vida”, decia una cancion de la época como
un mensaje para los jovenes que en todas las
épocas no han tenido mas remedio, por for-
tuna, que ser fieles a sus ideales.

Si el hijo de Demetrio Macias daba su pri-
meros pasos el ano reconstruido en Los de
abajo, a los 22 anos pudo haber sido uno de
los ciudadanos que aplaudia a Lazaro Carde-
nas en la plaza del Zocalo, ante el anuncio de
expropiacion petrolera, y cuando parecia que
la Revolucion por la que instintiva e inevita-
blemente se habia alzado Macias seria una
realidad palpable. Pero los hijos de Demetrio
Macias somos todos, hijos de una revolucion
que no se ha consumado y que no ha logrado
impedir la permanencia de los de a pie, los
humillados y ofendidos con los que seguimos
en deuda permanente y que en este libro tie-
nen el lugar protagonico que han ganado en

la gran Historia.
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EXNTRE FUEGO Y CENIZAS, EL RECORRIDO
TRIUNFAL DE CARRANZA

C uando la usurpacion presidencial
encontro su fin, las fuerzas
revolucionarias se volcaron hacia el
interior del movimiento. La bandera
del respeto a la Constitucion -herencia
primordial de Benito Juarez-, el brio

de los nortenos comandados por un
fugitivo de la justicia porfiriana y la
dignidad agraria del estado de Morelos,
desenfundaron sus rifles y cortaron
cartucho para apuntar al adversario
que momentos antes habia sido aliado
de lucha y amenazaba seriamente a la
Revolucion.

La tnica posibilidad de equilibrio
entre las demandas de los caudillos
mas agrestes, las normas legislativas
derivadas del constituyente de 1857 y
la restauracion de la propiedad agraria,
fue una convencion en suelo de un
estado neutral, “de buena tierra, de
buena gente, agua clara y cielo claro”.
Aguascalientes, Virtus in Aquis Fidelitas
in Pectoribus, fue la sede de la célebre
convencion efectuada el 1 de octubre
de 1914 donde se acordarian el cese de
Carranza como encargado del ejecutivo,
la designacion de Eulalio Gutiérrez
como Presidente interino y el llamado
a nuevas elecciones para legitimar a la
Revolucion, acabar con la supremacia
de una faccion y encaminar al pais a la
reconstruccion nacional.

Carranza, detras de sus espejuelos
cristalinos y miradas oblicuas, calculo
mal y anticipo bien. Penso6 que en
esa reunion se perfilaria pronto como
candidato natural para ocupar la silla
del aguila dorada y serpiente insurrecta.
Pero no fue asi: se retiraria de la
convencion donde villistas, apoyados
por zapatistas, impondrian su voluntad,
los declararia rebeldes, los imprecaria,
los negaria y juraria su destruccion.
Parti6 hacia Veracruz por un camino
de fuego y cenizas que llegaba hasta
las espumosas aguas del puerto sobre
las que se deslizaban, amenazantes, los
buques de guerra que trinaban silbidos
de plomo y la ignicion fementida de una
invasion parcial.

Adiciones al Plan de Guadalupe,
promulgacion decretista. Libertad
y gobierno. Aires de legitimidad
propagada en las puntas de las armas,
de Obregon, Gonzalez, Trevino y Coss.
Dos anos de un gobierno tropical
concluyeron cuando los zapatistas
acendraron su localidad y los villistas
se alejaron al corazon de las arenas
septentrionales para consumirse entre
mulas, pajales, arrieros y ocres polvos.
El camino de vuelta a México no seria
va uno de fuego y cenizas, sino otro de
cantos rodados pulidos de antemano por
la abrasion del brio constitucionalista.
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El Primer Jefe descendiendo
del Tren Presidencial, ca. 1916.

Fotografia Mendoza Hermanos.

Centro de Estudios de Historia de

México, Carso.

[l Primer Jefe a su paso por el Paseo

de la Reforma, Ciudad de México,

México, 20 de agosto de 1914.

Fotografia Mendoza Hermanos.

Centro de Estudios de Historia de

México, Carso.
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El covoy del Primer Jefe en el puente

al salir de Trapuato; le acompana
Alvaro Obregon, febrero de 1916.
Fotografia Mendoza Hermanos.
Centro de Estudios de Historia de
México, Carso.

Entrada de Venustiano Carranza,

sus generales y soldados por la Av.
Juarez. Fotografia Enrique Diaz. 20
de agosto de 1914. acn.
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Venustiano Carranza con su

secretario particular Gustavo

Espinosa Mireles, agosto de 1914,

Cuautitlan, Estado de México.
Fotografia Mendoza Hermanos.
© 32541 Secretaria de Cultura—
iNnaH—Sinafo—rn, México.
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El Primer Jefe se dirige a la poblacion,

Monclova, Coahuila, octubre de 1915.
Fotografia Mendoza Hermanos. Centro
de Estudios de Historia de México.

Carso.



El Primer Jefe llega rodeado por
el pueblo al Palacio Municipal.
Matamoros. diciembre de 1915.
Fotografia Mendoza Hermanos.
Centro de Estudios de Historia de
México, Carso.
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El Primer Jefe con los C.C.G.G.

Ugarte, J. Barragan, Pablo Garza,
\lIvaro Obregon, J. Abitia, G.
Espinosa Mireles, R. Davila, Dr.

Atl. Y M. Méndez en Anhelo.

Ramos Arizpe, Coahuila, noviembre

de 1915. Fotografia Mendoza
Hermanos. Centro de Estudios de

Historia de México., Carso.

El Primer Jefe se dirige al centro
de la poblacion, Cuatro Ciénegas.
Coahuila, noviembre de 1915.
Fotografia Mendoza Hermanos.
Centro de Estudios de Historia de

México, Carso.



En la plaza principal de Matehuala,
San Luis Potosi, el Primer Jefe es
saludado por el pueblo, ca. 1916.
Fotografia Mendoza Hermanos.

Centro de Estudios de Historia de

México, Carso
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El Primer Jefe con los Grales.
T. Elizondo, Pablo de la Garza.
\Ivaro Obregén, Pablo Gonzélez.
Venustiano Carranza atravesando
un arco levantado en su honor v en

I. Montes y Cesareo Castro en la
el de Francisco I. Madero, 1915.

Canada, Querétaro, enero de 1916.

Fotografia Mendoza Hermanos.
Fotografia Mendoza Hermanos. Centro de Estudios de Historia de
Coleccion particular.

México, Carso.
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[Llegada a la plaza principal de
Colima del Primer Jefe, acompanado
de Alvaro Obregon, febrero de 1916.
Fotografia Mendoza Hermanos.
Centro de Estudios de Historia de

México, Carso.

[La Srita. Esperanza Alatorre
condecora al Gral. Alvaro Obregon
en nombre de los habitantes de
Celaya; a la derecha observa
Venustiano Carranza, Celaya,
Guanajuato, enero de 1916.
Anénimo. Biblioteca del Congreso,
Washington, pc.
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El gobernador del estado, Gral. José
Siurob, presenta al Primer Jefe al
pueblo de Guanajuato, Guanajuato,
febrero de 1916. Fotografia
Mendoza Hermanos. Coleccion
Mend H Col
particular.

El Primer Jefe con los generales
Benajmin Hill y Alvaro Obregén
junto a la estatua de “El Pipila™,
Guanajuato, México, febrero

de 1916. Fotografia Mendoza
Hermanos. Centro de Estudios de
Historia de México, Carso.
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Venustiano Carranza, Pablo
Gonzalez, Alvaro Obregon y otras
personalidades en comida campestre
realizada en la Canada, Querétaro.
1916. Fotografia Mendoza
Hermanos. Centro de Estudios de
Historia de México. Carso.

El pueblo esperando el saludo del
Primer Jefe, Celaya, Guanajuato,
ca. 1916. Fotografia Mendoza

Hermanos. Coleccion particular.



El abanderado recibe el labaro
patrio de manos del Primer Jefe,
México, septiembre de 1916.
Fotografia Mendoza Hermanos.
Centro de Estudios de Historia de
México, Carso.

Venustiano Carranza y Alvaro

Obregon junto a otras personas,
ca. 1916. Fotografia Mendoza

Hermanos. Coleccion particular.
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Venustiano Carranza y Pablo
Gonzalez, ca. 1916. Andénimo.

Coleccion particular.

Venustiano Carranza acompanado
de Benjamin Hill, Agustin Castro

y miembros de la sociedad mixta
de empleados en acto luctuoso.
en honor a Francisco 1. Madero.,
ca. 1916. Fotografia Hermanos
Casasola. © 39783 Secretaria de

Cultura—van—Sinafo—rN, México.
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Venustiano Carranza y A\lvaro
Obregon en la estacion de Celaya.
Guanajuato, ca. 1916. Fotografia
Mendoza Hermanos. Coleccion
particular.

26

Venustiano Carranza, Pablo
Gonzalez y Eduardo Hay en el
Zocalo de Texcoco, 12 de enero de
1916. Fotografia José Mora. acN.
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Manifestacion en apoyo a

Venustiano Carranza, ca. 1917.
Fotografia Hermanos Casasola.

© 5232 Secretaria de Cultura—iNan—
Sinafo—rN, México.
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“Esta dificil la reconstruceion”, en:
La Guacamaya, 6 de septiembre de
1914. Hemeroteca Nacional, unam.
En la caricatura se representan
como secretario de Instruceion Félix

Palavicini, de Hacienda Felicitos
Villareal, de Gobernacion Eliseo
Arredondo, de Relaciones Exteriores
Isidro Fabela y de Comunicaciones
[gnacio Bonillas.



VIDA COTIDIANA, EL COMBATE DE TODOS LOS DfAS

No hay efecto de mayor abrasion
que la cotidianidad desgastante.
Acaba con el detalle, la sorpresa de
todos los dias, ahoga el espectaculo

de la vida y lo condena al presente
mondétono que todo lo consume. El
tiempo tiene un efecto tragicamente
hermoso que devora el pasado con
apetito infinito, pero también es capaz
de conservar a la memoria en pequenos
detalles que igualan en magnificencia

a los grandes monumentos de piedra,
hierro y papel. La vida cotidiana de la
Revolucion mexicana es una prueba de
ello. Pequenos fragmentos de existencia
aqui mostrados ofrecen un panorama
amplio de las tensiones motivadas, la
barbarie del torbellino virulento que se
extendio sobre las ruedas de los trenes
y las enormes caballadas a través de los
caminos ocres.

Aqui no figuran como protagonistas
los grandes héroes consagrados por la
historia. Esta es una mezcla genuina
que en concepto sutil encierra colores,
formas y perspectivas, creando una
percepcion correlativa entre imagen y
relato que concluye en una definitividad
perentoria, atrapando un pedazo de
realidad, un tiempo distante que nunca
deja de estar presente. Se muestran en

primer plano los impulsos que alentaban
las batallas y las polémicas en el seno de
las asambleas populares que trataban
de dilucidar los reconditos secretos del
porvenir. Las comidas familiares, la
mtima convivencia de padres e hijos
de doméstico recuerdo entre paseos
arbolados, ruinas sugerentes y la calle
destruida como testimonio de alegria,
muerte, banquetes y orfandad.

Esta es una narrativa visual
de los espectaculos populares, el
fervor presidido por la religiosidad
guadalupana, las guitarras de tristes
notas, sacristias convertidas en escuelas
y escuelas mudadas en cuarteles
militares. Aqui se les devuelve la voz a
quienes nunca la tuvieron, personalidad
a los an6nimos y sonido al silencio de la
letargica foto de documental. Es el relato
alternativo de la Revolucion donde
concurren ninos y mujeres en plazas,
quioscos, avenidas, campos. Aqui
los avances tecnologicos, los tratados
politicos, los mitines, las elecciones y
los milagros en los atrios de las iglesias
completan la leyenda revolucionaria
del pulque, el sombrero, el rifle, el
caballo, el gallardete, las estatuas y los
ahuehuetes de milenaria vida.
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EL JEFE DE LA REVOLUCION TRIUNFANTE

VIDMODERNA

“El Jefe de la Revolucion

Triunfante”. en: Vida Moderna.

Portada. 1917. Coleccion particular.
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Vista de una calle de la Ciudad

de México, 25 de mayo de 1918.

Anénimo. Coleccion particular.
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aseo por los Viveros de Coyocan,

Ciudad de México, México, ca.
1918. Fotografia Félix Martin.
Coleccion particular.

Gente abordo de un Taxi en la

Ciudad de México, México, ca.
1918. Fotografia Hermanos

Casasola. Coleccion particular.



Cinematégralo Salon Rojo. Ciudad
de México, México, ca. 1919.

Anénimo. Coleccion particular.

Emiliano Zapata y el consul
estadounidense, Mr. Carothers, en
Xochimilco, 7 de diciembre de 1914.

Fotografia Hermanos Schlattman. acx.




Mujeres en la entrada de un puesto
de feria, en el que se vende mole.

Ciudad de México, México, ca. 1919.

Fotografia Hermanos Casasola.
© 1225 Secretaria de Cultura—iNan—
Sinafo—rN, México.
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Puesto de El Buen Tono en una
kermés, 14 de julio de 1917.
Fotografia Hermanos Casasola.

© 5593 Secretaria de Cultura—iNan—
Sinafo—rN, México.



“Juan Palmer hablo largamente de los
proyectos trazados para la proxima
temporada de operetas que hara la gentil
[Esperanza Iris en su teatro de las calles
de Donceles. Senalo los éxitos alcanzados
por nuestra <'mn|):|lri()lz1 en los teatros

de Espana y de Cuba, donde las nuevas
obras han sido causa de entusiastas

celebraciones del |)l/l|)|i<‘1) y la prensa. Citd

los nombres de Nancy, Las tres muchachas.

I'if1, LLa mazurca azul y La princesa de

la Czarda [...] Impresion excelente que
dejo en el publico el estreno de Fifi en el
Iris, opereta que en cuanto a decorado
supera francamente a otras obras de las
presentadas hasta hoy por la Compania de
Esperanza Iris. El pincel del escenografo
Castells ha logrado bellos aciertos; elogio a
[isperanza Iris, Enrique Ramos y a Josefina

hv;_fzu'rzl.

Margarito Pérez Sandoval,

Catalogos de Documentos de Arte 32. Noticias
y opiniones sobre musica, cine, teatro y artes
plasticas en el periodico Excélsior durante
1919-1923.

Esperanza Iris junto a un
promocional del Teatro Fi-Fi,
ca. 1919. Compania Industrial
Fotografica. Coleccion particular.

- ATRO.COLON 4

Perteneciente al templo y convento

del Espiritu Santo, el Colegio de Ninas

de Santa Maria de la Caridad fue
desamortizado en 1374 y sus diversas
instalaciones (capilla, claustro, patio y
otras dependencias) funcionaron como
salon para espectaculos, sede del Club
Aleman y hotel, hasta su transformacion
en el ano de 1900 en el Teatro Colon. Fue
entonces cuando se mutilo y altero su sobrio
exterior. Ciertamente. en este ultimo ano.
el arquitecto Emilio Gomez del Campo
reformo al antiguo Colegio de Ninas y lo
convirtio en el lujoso Teatro Colon. Al paso
de los anos. dicho coliseo se convirtio en

el Cine Imperial, que opero durante varias

décadas.”

Juan Felipe Leal.
Ll cinemataografo y los teatros. Anales del cine

en México., 1595-1911.

Teatro Colon, ubicado entre 16 de
Septiembre vy Simén Bolivar, ca.
1917. Fotografia Fernando Kososky.
Coleccion particular.
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La actriz Maria Conesa posa en una
locomotora, ca. 1919. Compania
Industrial Fotografica. Coleccion

particular.

Maria Conesa ataviada con traje
tipico, ca. 1918. Compania
[ndustrial Fotografica. Coleccion
particular.
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EUGENIA ZUFFOLI

La actriz y cantante Eugenia Zuffoli (Roma.
1900 — Madrid, 28 de diciembre de 1982),
que fue del teatro musical al clasico a lo
largo de su vida, y que se presento con éxito
en México en escenarios como el teatro
Esperanza Iris, declaro: “Me siento satisfecha
de mi carrera teatral. He vivido y vivo para
el teatro. He entregado al publico todo lo
bueno que pueda haber en miy tengo la
intima satisfaccion de que éste, en todo
momento, me ha respondido con admiracion
y carino. jA qué mayor recompensa puede
aspirar una actriz? Solo me resta decir que si
volviera a nacer, elegiria esta misma senda.
va que toda mi vida puede resumirse en una

sola palabra: Teatro.”

Eugenia Zuffoli, postal, ca. 1918.
Compania Industrial Fotografica.
Coleccion particular.

PUEDE CENAR BIEN
ES EL

““SALON BACH”

EL MEJOR RESTAURANT
DE LA CAPITAL.

A

E. Hauser.

Anuncio publicitario del Salon Bach.
1917. Coleccion Particular.

“Irancisco Villa era para Gonzalez,
Obregon y Alvarado, ‘el senor general
IFrancisco Villa, Jefe de la Division del

Norte’. De pronto, Villa se convierte en un

bandido. en una fiera. en un monstruo. Es.

sencillamente, que ha iniciado la guerra
contra Carranza. Ios el pueblo humilde,
pobre e ignorante que combate al burgués,
al latifundista, al abogado, al politico.
Naturalmente tiene la razon y la justicia
pero no tiene las palabras. Para llegar a

estas conclusiones ha sido necesario que

muchos hombres, entre los cuales tengo

el orgullo de contarme, removamos los
escombros, raspemos los escritos buscando
originales, vayamos al origen de las cosas al
verdadero pueblo, para que Villa y Zapata
aparezcan como lo que verdaderamente
fueron: las mejores representaciones

revolucionarias de sus pueblos.”

Roberto Blanco Moheno.

Vida, hazanas y sacrificios de Francisco Villa.

Pancho Villa estrecha la mano del Gral.
Luis Caballero durante las conferencias
de Torreon, 7 de abril de 1914. Fotografia
Otto Bettmann. © Corbis.



46

El actor Enrique Cantalauba,
protagonista de la pelicula £/
automovil gris, ca. 1919. Compania
Industrial Fotografica. Coleccion

particular.

Postal de varios fotogramas de la

pelicula £l automovil gris. Compaiia
Industrial Fotografica Coleccion

particular.



Seis de los miembros de la banda

Escena de la pelicula £1 automovil

gris, de Enrique Rosas, 1919. . .
. . - L del automovil eris, momentos antes

Compania Industrial Fotografica. o o .
Coleccion particular de ser fusilados, Ciudad de México.

0lecc1o artic ar. s . . . -

I México, 2 de diciembre de 1915.
Anénimo. © 451091 Secretaria de

Cultura—inan—Sinafo—-rn, México.
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MARIA TERESA MONTOVYA

[nicios del cine mexicano. Compania

Industrial Fotografica. Coleccion
particular.

(7
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Maria Teresa Montoya, postal
coloreada, ca. 1917. Compania
Industrial Fotografica. Coleccion

particular.

El Mundo [lustrado, portada, ca.
1917. Coleceion particular.
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LUPE RIVAS CACHO

Lupe Rivas Cacho. Compania
Industrial Fotografica. Coleccion

particular.

Payasito sentado en bambalinas

de un teatro, ca. 1915. An6énimo.

Coleccion particular.
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Dos percusionistas, Jaral del

Progreso, Guanajuato, México, ca.

1917. Fotografia Rutilo Patino.
© Coleccion y Archivo Fundacion
Televisa. Fondo Rutilo Patino.

Cruz Sanchez, fotografo, ca. 1915.

IISUE,

UNAM.

o
o



“En el lugar en el que oficias
a la verdad a la belleza de la
vida, ya sea el burdel elegante,
la casa discreta o el camastro
de la pobreza, eres lo mismo
que una lampara y un vaso de

agua y un pan.”

Jaime Sabines,

Canonicemos a las putas
_anonticernos a tas ])Ilf(lb.

La Chaparrita, Alfonso Esparza
Oteo, postal popular, 1923.
Compania Industrial Fotografica.
Coleccion particular.

“~Yo trabajo hasta estas horas,
o mas tarde con frecuencia,

en el Mil y una noches, justed

ha estado alguna vez alli?...

Porque aqui donde usted
me ve, tengo sensibilidad,
que los reveses de la vida no
han hecho mas que afinar,
llevandome a puntos de

desesperacion...”

Acustin Yanez,

Ojerosa y pintada.

Lupita, postal popular, 1925,
Compania Industrial Fotografica.
Coleccion particular.

“De pronto se le hizo muy claro, en toda su
pavorosa proporcion, lo aterradoramente
anormal que es un teléfono, ese aparato
submarino en busca de palabras que nunce
terminaran de ser dichas, una maquina del
aislamiento, el hacha que parte en dos un

deseo.”

José Revueltas,

Los errores.

Por el teléfono, Manuel del Palacio,
postal popular. Foto Mille. Coleccién
particular.
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Preparane

Avion Constitucionalista preparando
el aparato para hacer un vuelo de
reconocimiento sobre el campo
federal, ca. 1916. Anénimo.
Coleccion particular.

Cine Olimpia, ca. 1927. Fotogratia

Enrique Diaz. acN.

Publicidad de cigarros “Superiores”
de El Buen Tono, S.A., en que
aparece Mimi Derba, quien fuera
actriz y primera directora de cine en
México. Postal de El Buen Tono, S.A.
Coleccion particular.



Primeros alumnos de la Escuela

Nacional de Aviacion, Ciudad
de México, México, ca. 1916.
Fotografia Mendoza Hermanos.

Coleccion particular.

El General Pablo Gonzalez durante
una exhibicion aérea en la Ciudad
de México, México, ca. 1918.

Anonimo. Coleccion particular.
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Ciclistas en su bicicleta, retrato de

grupo, ca. 1915-1919. Fotogralia
Hermanos Casasola. © 112220
Secretaria de Cultura—inan—Sinafo—
FN, México.
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Futbolistas y gente dentro de

la cancha del Parque Unién. Al
fondo la estructura metalica del
Palacio Legislativo, marzo de 1915.
Fotografia Hermanos Casasola.

© 102272 Secretaria de Cultura—

iNaH—Sinafo—rN, México.
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Hombre ejecuta un salto de altura Boxeadores durante un espectaculo
en competencia en el Parque Union,
México, D.F., ca. 1917. Fotografia
Hermanos Casasola. © 5091

Secretaria de Cultura—iNnan—Sinafo—

deportivo en Yucatan, ca. 1917.

Anonimo. Coleccion particular.

FN, México.
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Promocional de la Compania
Cervecera Toluca y México, S.A., en
donde se representa una corrida de
toros, ca. 1918. Anonimo. Coleccion
particular.

Fotogratia de Rodolfo Gaona
autografiada y dedicada a su ‘buen
amigo’ José Bellau, ca. 1918.

Anonimo. Coleccion particular
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Corrida de toros, faena de muleta. A [ E 4 - M - B el s - -
- . . ' e = ] - s 3 =
1917. Fotografia Charles B. Waite. ‘ g e e v * >,
! L s = o e = —
Coleccion particular. =t = Ao - T

Salvador Alvardo con maestros
en un congreso referente a la
educacion, ca. 1918. Anénimo.

Coleccion particular.



Musicos de un grupo revolucionario,
1911. Andnimo. Biblioteca del

Congreso, Washington, pc.

Manifestacion de apoyo a
Venustiano Carranza, Ciudad

de México, México, ca. 1917.
Fotografia Hermanos Casasola.

© 5232 Secretaria de Cultura—inan—

Sinafo-rn, México.
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Ciego le canta a Venustiano

Carranza, ca. 1916. Fotografia
Mendoza Hermanos. Centro de
Estudios de Historia de México.,

Carso.

Actores de circo callejero posando
frente a la camara, ca. 1917.

Anénimo. Coleccion particular.



Carro alegorico dedicado a
Venustiano Carranza, “Libertador
de la Patria”, Santa Anita, Ciudad
de México. Fotogralia Mendoza
Hermanos. Centro de Estudios de
Historia de México, Carso.

Entrada triunfal a la Ciudad

de México del Ejército
Constitucionalista, 20 de agosto de
1914. Fotografia Sabino Osuna. acn.



Venustiano Carranza apadrina el

bautizo de un nino del matrimonio
Paulino Fontes en la Ciudad de
México, ca. 19106. Fotografia
Mendoza Hermanos. AGN.

Mujeres de clase alta en un salon.

Ciudad de México, ca. 1916.
Anonimo. Goleccion particular.
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Familia de clase alta en su casa.

Anénimo. Coleccion particular.

Mujeres tehuanas con traje de fiesta,

foto de estudio, ca. 1916.

Fotografia

Brehme. Coleccion particular.
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EEn uno de los corredores de su casa,

miembros de la familia Carranza:
Julia Carranza Salinas, Venustiano
Carranza, Virginia Salinas de
Carranza, Virginia Carranza Salinas
y a la derecha de ella Candido
\guilar y el Dr. Atl, después de la
comida, mayo de 1916. Fotografia
Mendoza Hermanos. Centro de
Estudios de Historia de México.
Carso.
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Soldados zapatistas con artilleria,
retrato de grupo, ca. 1914.
Fotografia Hermanos Casasola.
© 186442 Secretaria de Cultura—
iNaH—Sinafo—rn, México.
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Nativas en una fuente, ca. 1915.
Fotografia Charles B. Waite.

Coleccion particular.

N}

Alumnas de taquimecanografia

del Colegio Ceresiano de Sta. M.

de Guadalupe, Morelia, 12 de
noviembre de 1917. Anénimo.

Coleccion particular.
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Costureras dentro de una fabrica
textil, Puebla, Puebla, ca. 1916.
Anénimo. Colececion particular.
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“Con el proceso de industrializacion

que inici6 Porfirio Diaz se abrieron
espacios para las mujeres en talleres,
fabricas, comercios, oficinas publicas

y especialmente en el magisterio. A
principios del siglo xx, empezaron a
formar organizaciones vinculadas al
Partido Liberal Mexicano, desarrollando
una intensa labor politica en contra del
régimen de Diaz y pronunciandose a
favor del antirreeleccionismo, ademas que

eran partidarias del reconocimiento de la

igualdad de la mujer con el hombre. Una

de las primeras organizaciones formada por

obreras textileras fue las Hijas de Anahuac,
fundada en Tizapan, Distrito Federal, en

1907.”

Martha Eva Rocha Islas.
“Presencia de las mujeres en la Revolucion

Mexicana: soldaderas y revolucionarias”, en:
Memoria del Congreso Internacional sobre la

Revolucion Mexicana.

Uno de los tipos populares que ha sido
descrito por las plumas mexicanas mas
importantes del siglo xix y xx es el de la
China Poblana. Guillermo Prieto en el
“Romance de la migajita”, describio su
indumentaria prenda por prenda. O bien,
Federico Gamboa en su novela Santa:
“[...] Agustina a la antigua usanza, la de
su (‘|m<*z|: enagua de castor, botinas de raso
turco, holgado el saco; paniuelo fino, de
yerbas, abrigandole el cuello, prendido al
pecho, y las puntas, en triangulo, cayéndole
en la espalda; abierto el rebozo de “bolita’
y oliente a membrillo, que es el perfume
del cofre; en las orejas, gruesas arracadas
de filigrana, y en los dedos de la mano que
carga el paraguas de algodon, tumbagas de

oro desgastado y opaco.”

Hombre y mujer vestidos como
Charro y China Poblana, ca. 1916.
Compania Industrial Fotografica.
Coleccion particular.
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Catedraticos dando una clase de
medicina, ca. 1910. Fotografia
Hermanos Casasola. © 85191,
Secretaria de Cultura—inan—Sinafo—
FN, México.

Sala de hospitalizacion, ca. 1900.

Fotografia Hermanos Casasola.
© 64597 Secretaria de Cultura—
iNaH—Sinafo—rN, México.
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Personal de la Cruz Roja reparte

juguetes a ninos, ca. 1916.
Fotografia Hermanos Casasola.
© 5120 Secretaria de Cultura—inan—

Sinafo-rN, México

|
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7N CRUZ 914

Caceria de conejos un Sabado de
Gloria, Santa Cruz, 1914. An6nimo.
Coleccion particular.
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Taller de costura, ca. 1915.

Fotografia Hermanos Casasola.
© 5499 Secretaria de Cultura—inan—
Sinafo—rN, México.

José Barrera, empleado, en bicicleta
circulando por una calle, ca. 1919.
Fotografia Hermanos Casasola.
© 10300 Secretaria de Cultura—

iNaH—Sinafo—rN, México.



Mujeres voluntarias atienden a
ancianos durante una comida,
ca. 1917. Fotografia Hermanos
Casasola. © 6274 Secretaria de
Cultura—inan—Sinafo—-rx, México.

Batallones Rojos, sobre el techo

de un tren, Celaya, Guanajuato.
México, abril de 1915. Fotografia
Hermanos Casasola. © 39268
Secretaria de Cultura—inan—Sinafo—
FN, México.
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Familia de clase alta en su casa.
1917. An6nimo. Coleccion

particular.

Nicéforo Zambrano acompanado

de varias personas entrega ropa a
ninos humildes, retrato de grupo.
ca. 1915. Fotografia Hermanos

Casasola. © 30662 Secretaria de
Cultura—inan—Sinafo—-rn, México.
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Banda de musica del ejército federal
durante un descanso en los patios
de Buenavista, Ciudad de México.
México, ca. 1913. Fotografia
Hermanos Casasola. © 6360
Secretaria de Cultura—inan—Sinafo—
FN, México.
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Mujeres y hombres revolucionarios, Soldados en formacion, ca. 1915.

ca. 1914. Fondo Gustavo Casasola. Anonimo. Coleccion particular.
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Manifestacion de obreros catélicos, ca.
1926. Fotografia Hermanos Casasola.
© 5907 Secretaria de Cultura—iNan—

Artilleria revolucionaria, ca. 1916.
Sinafo—-rN, México.

Fotografia Enrique Diaz. acN.



Exvoto del milagro realizado a
Roman Camargo. anénimo, siglo xx,
6leo sobre lamina. Museo Nacional
de las Intervenciones, Secretaria de
Cultura—iNarm.

102

[l exvoto es el arte del agradecimiento del
desvalido. del desahuciado. de los menos
favorecidos, del que lleno de esperanza

busca consuelo. E£s una de las practicas del

pueblo para agradecer el milagro realizado.

La mujer, el hombre, el nino, el anciano,

hace una pintura en la que da testimonio de

lo ocurrido y agradece el milagro concedido.

[Los trazos de los dibujos aunque no son
perfectos son sinceros y son clara muestra

del amor por lo divino.

[Este tipo de trabajos brindan informacion
de la vida cotidiana: problemas de

pareja, entre los padres e hijos; sobre

las enfermedades, e incluso accidentes.

entre otros. Estos objetos se exhiben en

vitrinas dentro de las iglesias, parroquias, y
catedrales. LLos exvotos son una muestra de

agradecimiento por los milagros realizados.

Aunque no todas las iglesias cuentan con
este tipo de manifestaciones, en la Ciudad
de México pueden encontrarse en la
Basilica de Nuestra Senora de Guadalupe.
la Catedral y en otros templos. También
en sitios de peregrinacion como Zacatecas.

Jalisco. Tlaxcala. etcétera.

Exvoto del milagro realizado a

Andrés Leon, anonimo, siglo xx,
6leo sobre lamina. Museo Nacional
de las Intervenciones, Secretaria de
Cultura—Namn.
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El Vicario Antonio Paredes

acompanado de otros sacerdotes,
ca. 1920. Fotografia Hermanos

Casasola. © 41525 Secretaria de
Cultura—van—Sinafo—rN, México.

: ; _ . Feligreses orando en Sacromonte,
; L Amecameca, Estado de México.
603‘3 /i/\:;gc,qmq.b‘;, (:7"0 Ny 4’7' » . ca. |“)]|8. Anonimo. Coleccion
-k " - particular.
104

=

n



Vista de la Plaza de la Constitucion

y el Ayuntamiento de la Ciudad
de México desde un costado de
la Catedral, ca. 1918. Andonimo.
Coleccion particular.

106

RODOLFQO GAONA. tomando

Liv deliciosa Clorvern

Moctezuma X X

Anuncio publicitario de la cerveza
Moctezuma. en que aparece el

famoso torero Rodolfo Gaona, ca.
1915-1917. Compania Industrial
Fotografica. Coleccion particular.
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Calle 16 de Septiembre. Querétaro,
Querétaro, 1916. An6énimo.
Coleccion particular.

Telefonistas en oficinas, ca. 1916.

Anonimo. Coleccion particular.



Carteros en una oficina postal,
ca. 1916. Fotografia Hermanos

Casasola. Coleccion particular.

IFachada de la "“Compania de
Standard’, proveedora de maquinas
de coser, Orizaba, Veracruz.

ca. 1916. Fotografia Hermanos

Casasola. Coleccion particular.
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[.echero montado sobre mula, ca.
1916. Fotografia Charles B. Waite.
AGN.

Palacio municipal de Orizaba.
Veracruz, ca. 1915-1917.
Fotografia IHermanos Casasola.
© 355888 Secretaria de Cultura—
iNaH—Sinafo—rN, México.
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Ceremonia en el anfiteatro de Venustiano Carranza con damas
la preparatoria. De izquierda a de la caridad, ca. 1916. Fotografia
derecha: Natividad Macias, Pastor Mendoza Hermanos. Coleccion
Rouaix, Alfonso Cravioto, Isidro particular.
FFabela, Valentin Gama, Félix
I. Palavicini, Alvaro Obregon,

Venustiano Carranza, Ignacio
Bonilla, Jacinto B. Trevifio y
Francisco Vazquez Tagle, México.
septiembre de 1914. Fotografia
Mendoza Hermanos. Centro de
Estudios de Historia de México.,
Carso.



Vista del Jardin Zenea, Querétaro,

Querétaro, ca. 1916. Fotografia E.
Vera Such. Coleccion particular.

Venustiano Carranza en labor

simbolica de la reconstruccion de
vias, ca. 1916. Fotografia Mendoza

Hermanos. Coleccion particular.



Puesto de bebidas “Aguas Nevadas
al Estilo de México y Jalisco” durante
una kermés, ca. 19106. Fotografia
Hermanos Casasola. Coleccion
particular.
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Vista de una ciudad mexicana.
México, ca. 1914-1916. Andénimo.
Biblioteca del Congreso,
Washington, pc.
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Aceroplanos exploradores del Ejército

Constitucionalistas que fueron
utilizados en las batallas de Celaya,
durante una exhibicion, ca. 1917.
Anonimo. Coleccion particular.

Venustiano Carranza, Dr. Atl y otros

personajes contemplan el paso de
aviones constitucionalistas, Colima,
Colima, febrero de 1916. Fotografia
Mendoza Hermanos. Centro de
Estudios de Historia de México,
Carso.
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“[...] dejo muy chicos los preciosos portales
que le daban un aire tan castellano a la
vasta plaza. jPor qué? La respuesta aun la
tiene a la vista el habitante de esta ciudad.
No bien fueron abiertos los inmensos
portones del nuevo palacio, una
muchedumbre cruzo los umbrales, tanto
siguiendo a la comitiva oficial —con la que
democraticamente se confundia el pueblo—

cuanto embriagada por la curiosidad,

poderosamente alimentada por el aspecto

externo del enorme edificio, del que mucho
[lamo la atencion el que sus dos Portales se
elevaran hasta la cornisa de que arrancaba

la tercera planta.”

Arturo Sotomayor,
“Ll México donde naci....” (Biografia de una

Ciudad).

Vista parcial del Palacio

de Gobierno, la Plaza de la
Constitucion y la Catedral
Metropolitana de la Ciudad de
México, México, ca. 1916. Anonimo.
Coleccion particular.



Venustiano Carranza durante

su visita a la Escuela Normal de

Senoritas, Ciudad de México,
México, ca. 1916. Andénimo.

Coleccion particular.

124

Venustiano Carranza coloca la
primera piedra de una obra publica.
Veracruz, Veracruz, México, ca.
enero de 1916. Foto Sosa. © 39231
Secretaria de Cultura—inan—Sinafo—
FN, México.
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Sitio de honor en el banquete:

§ . .. Dr. Rafael Cepeda, Gral. Césareo
El alfarero Marcos Silva modela un C ‘ ‘|) \] o o B
. . .astro, Don Venustiano Carranza y

busto del Primer Jefe, San Pedro o . o oo
. ) ) el Gral. Candido Aguilar, San Luis
[Naquepaque, febrero de 1916. PR e -
. L Potosi, México, diciembre de 1915.
Fotografia Mendoza Hermanos. ! >
: . . . . Fotoerafia Mendoza Hermanos.
Centro de Estudios de Historia de o . . . .

. . Centro de Estudios de Historia de
México, Carso.

México, Carso.



Hombres conviven en una pulqueria,
Ciudad de México, México, ca.

1915. Fotografia Hermanos
Casasola. © 85098 Secretaria de
Cultura—van—Sinafo—rN, México.

Hombres y mujeres en una velada
literaria, ca. 1917. Anénimo.
Coleccion particular.
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Vista de una pulqueria en México.

postal coloreada, Tacubaya, ca.
1884-1900. Andénimo. Biblioteca del

Congreso, Washington, pc.

Tras hombres en una pulqueria, ca.

1928, Ciudad de México, México.
ca. 1928. Fotografia Hermanos
Casasola. © 6357 Secretaria de
Cultura—inan—=Sinafo—rn, México.

1



Uk rme

T

N

¢ "‘;\‘.}ﬂb‘
ﬁ:;l.ﬁ'{ﬂ,’l e

Tlachiqueros trabajando en el campo,
ca. 1908. Fotografia Charles B. Waite.

Coleccion particular.

Pulqueria El Triunfo de la Onda
Fria, en un barrio popular, Ciudad
de México, México, ca. 1910.
Fotogratia Hermanos Casasola.

© 5629 Secretaria de Cultura—iNan—
Sinafo—rN, México.




Pulqueria EI Gran Infierno, Ciudad
de México, México, ca. 1915-1920.
Fotografia Hermanos Casasola.

© 162994 Secretaria de Cultura—
iNnaH—Sinafo—rN, México.

Dependientes de una pulqueria,
Ciudad de México, México, ca.
1915. Fotografia Hermanos
Casasola. © 5567 Secretaria de
Cultura—Nan—Sinafo—rN, México.
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Mujeres y nifio en la terraza de una

casa, retrato, Ciudad de México.
México, ca. 1905-1910. Andénimo.
© 276347 Secretaria de Cultura—
iNnaH—Sinafo—rn, México.

Afilador de cuchuillos en una calle,
Ciudad de México, México, ca.

1905-1910. Fotografia Hermanos
Casasola. © 276379 Secretaria de

Cultura—inan—Sinafo—-rn, México.
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Mujer con canasta ofrece comida a

soldados en la estacion Buenavista,
Ciudad de México, México, ca.
1912. Fotogralia Hermanos

. . asasola. © 6290 Secretaria de
Portal de Toluca, panoramica., (j"' asola. © ()_”“ ceretaria ('h
Toluca, Estado de México, ca. 1916. Cultura—inan—Sinafo—rn, México.
Fotografia Hermanos Casasola.

© 460954 Secretaria de Cultura—

iNaH—Sinafo—rN, México.



Arreglos en las fachadas con motivo
de la llegada del Primer Jefe a la
Ciudad de México, México. ca 1916.

Fotografia Mendoza Hermanos

Coleccion particular.



Musicos v gente partiendo de una
estacion de ferrocarril, ca. 1917.

Fotografia Hermanos Casasola.
Coleccion particular.
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El Gran Teatro Esperanza Iris,

ubicado en la 2* Calle de Donceles.
ca. 1916. Fotografia Enrique Diaz.

Coleccion particular.

14.



Grupo musical en un quiosco,

7N

ca. 1915. Anénimo. Coleccion

particular.

alacio de Bellas Artes en

|)

cons

truccion, 12 de agosto de 1910.

Anonimo. Coleccion particular.



|.0S CREADORES, LA CULTURA,
EL ARTE Y EL PENSAMIENTO

C uando la memoria mexicana
penso nuevamente en los cruentos
acontecimientos ocurridos durante la
gesta revolucionaria, las principales
lineas de interpretacion de este
cataclismo ontologico nacional miraron
hacia los alrededores del panorama
devastado por la critica que habia
dejado oquedades similares a las
bombas de los ejércitos combatientes.
Eso era en realidad el efecto de la
incesante recordacion de la Revolucion
Mexicana: huecos pletoricos de
incertidumbre, reiteraciones,
correcciones, reivindicaciones, adiciones
y confeccion de macizos historicos y
tomos literarios de vana ensonacion,
relatos, anécdotas e historias dispersas
en la conciencia de los supervivientes
y moldeados a la luz de la modernidad
heredera de ese pasado que convertia en
presente.

La historia de la rebelion contra
Porfirio Diaz, el encumbramiento del
ideal democratico de Madero, la fiera
usurpacion de Huerta, las caballadas
inmensas de la legendaria Division
del Norte, las tradiciones agraristas
de Zapata, el constitucionalismo de
Carranza y la meteorica trayectoria
del invicto Obregon, tomaron diversas
formas en los pinceles de los artistas y

la punta de iridio de los escritores, en la
perspectiva del historiador, en el cincel
del escultor y la afable luminosidad

de todo tipo de arte que proyecto
visiones similares a las descargas de
los pelotones, regimientos y divisiones
comandados, ya no por generales,

sino por figuras de renombre artistico
que hicieron de su oficio verdadero un
ejercicio marcial en la cultura, el arte y
el pensamiento.

Todos los autores de estos anos del
México caminante hacia su Constitucion
son como un prisma triangular que
refracta, releja y dispersa la memoria del
pasado hacia la luminosidad del futuro.
Todos los autores de esta época vertieron
sus esfuerzos para plasmar a través de
diversas manifestaciones un espectaculo
increible de posibilidades infinitas,
desplegadas en espiral imitando el
enigmatico fractal del universo de la
creacion. No hace falta citar libros,
pinturas, inmuebles, murales, versos
y estatuas. Cada cual seguro conoce
una prueba de esta afirmacion que es,
también, una historia triple: recordada
por sus participantes, inventada por sus
artistas y rescatada por sus defensores
en la historia y la literatura del siglo que
nos precedio.
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Amado Nervo, Enrique Gonzalez,
Jestis Urueta, Efrén Rebolledo

y otros intelectuales después de
un congreso, retrato de grupo,
ca. 1912, Fotografia Hermanos
Casasola. © 5685 Secretaria de
Cultura—inan—Sinafo-rxn, México.

El poeta nayarita fue destituido en 1914, de

su cargo como diplomatico por el gobierno
que encabezaba Venustiano Carranza. Is
reinstalado el ano que publica la novela

El diablo desinteresacdo (1916). Dos anos

mas tarde por consejo de Isidro Fabela.

Carranza nombra a Amado Nervo ministro
plenipotenciario en Argentina, Uruguay y
Paraguay. El escritor debe lograr el apoyo
de estos paises con el objetivo de que los
[\stados Unidos de Norteamérica reconozca

al gobierno constitucionalista.

“Gran civilizacion, gran pueblo —en

la aceptacion que tiene valor para la
historia— son aquellos que, al desaparecer
materialmente en el tiempo, dejan vibrante
para siempre la melodia surgida de su
espiritu y hacen persistir en la posteridad su
legado imperecedero —segun dijo Carlyle del

alma de sus “héroes”—: como una nueva y

divina porcion de la suma de las cosas. Tal.

en el poema de Goethe, cuando la Elena
evocada del reino de la noche vuelve a
descender al Orco sombrio, deja a Fausto su
tanica y su velo. Estas vestiduras no son la
misma deidad; pero participan, habiéndolas
llevado ellas consigo, de su alteza divina, y
tienen la virtud de elevar a quien posee por

encima de las cosas vulgares.

José Enrique Rodo.

\riel.

Rodé. José Enrique. Seleccion de
buenos autores antiguos y modernos,
en: Cultura, Tomo I, Num. 2.
México. 1916. Portada. Biblioteca
Nacional de México, unam.




°n la redaccion de Revista de
Iin | | le Revista d

Revistas, 1916. Aparecen Ramon
[Lopez Velarde, Manuel M. Ponce,
Nicolas Rangel, Alfonso Toro, Rafael
[Lopez, Rubén M. Campos, José

de J. Nuafiez y Dominguez, Rafael
Alducin, Julio Riquelme Inda, Jesus
Buenaventura Gonzalez, Manuel
Gomez Morin, Arturo Flores, Vicente
[Lombardo Toledano. Alfonso

Caso, Roque J. Ceballos Novelo,
Roberto Nufiez y Domiguez y José
del Castillo. Anonimo. Coleccion

particular.
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Los Rincones Tipic
LA CALLE DE LA ALCAICEIRIA. A Do e

Uala

L ¥]

os del México Viejo

excluslve  parn cate Semanario. )

[Los Rincones Tipicos del México
Viejo, en: Revista de Revistas. Ll

semanario Nactonal, No. 420, 19 de

mayo de 1918. Portada de Ernesto
Garcia Cabral. Hemeroteca Nacional
de México, unam.
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Alfonso Caso, retrato, ca. 1918.
Fotografia Hermanos Casasola.
© 12439 Secretaria de Cultura—
iNaH—Sinafo—rN, México.

Mariano Azuela toma un libro,
retrato, ca. 1925. Fotografia
Hermanos Casasola. © 6409
Secretaria de Cultura—inan—Sinafo—

PN, México.
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HEMEROTECA NACIONAE!
MEXICO

Dibujo de Garein Cabral,

EN LA CAPITAL: 25 OTVS.

Revista de Revistas. El semanario
Nacional, No. 500, Caricatura de
Garcia Cabral, 30 de noviembre

de 1919. Portada conmemorativa.

Biblioteca Nacional de México, unam.

Ernesto Gareia Cabral recostado
en un sillon leyendo una revista.,
ca. 1935. Fotografia Hermanos

Casasola. © 16073 Secretaria de

Cultura—inan—Sinafo—r~, México.
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Enrique Gonzalez Martinez, Antonio
Caso. Francisco A. de lcaza,

Jests Urueta y el embajador de
I'rancia, retrato de grupo, ca. 1917.
Fotografia Hermanos Casasola.

© 17305 Secretaria de Cultura—
iNnaH—Sinafo—rn, México.
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Martin Luis Guzman, escritor,
retrato, ca. 1914. Fotografia
Hermanos Casasola. © 17918
Secretaria de Cultura—inan—Sinafo—
FN, México.
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Saturnino Herran, pintor, retrato.

ca. 1922. Fotografia Hermanos
Casasola. © 18202 Secretaria de
Cultura—inan—Sinafo—r~, México.

Ramoén Lopez Velarde, ca. 1910.

Anonimo. lconoteca de la Biblioteca
Nacional, uxam.

[Lopez Velarde, Ramon, La sangre

devota, México, Ediciones literarias de
Revista de Revistas, 1916. Portada de
Saturnino Herran. Biblioteca Nacional

de México, unam.

FACIONA

RAMON-OPEZ-VELA
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“Mis temores se realizaron. Al llegar cerca
de Temamatla, un grupo de carrancistas
detuvo a mi viejo amigo y le quito los
burros y el costal; pero los zapatistas, que
vieron la maniobra desde un bosquecito
cercano, entablaron una disputa a balazos.

y en la refriega, Felipe perdio la vida.

Como llevaba cartas mias v los carrancistas.

que eran de mi partido, las leyeron.
respetaron el cadaver, los burros y el costal.
Me avisaron lo acontecido, cambiaron los
motivos y fui inmediatamente a recoger a
mi compaiiero. Lo habian puesto bajo un

arbol recostado sobre el costal intacto.”

Gerardo Murillo, Dr. Atl, texto publicado
bajo el seudonimo de “Felipe”,

Cuentos barbaros y de todos colores.

Gerardo Murillo, pintor, retrato.
ca. 1918. Fotogratia Hermanos
Casasola. © 22537 Secretaria de
Cultura—ivan—=Sinafo—rn, México.

Vayamos ahora a los maestros jovenes

a quienes Vasconcelos confio su impulso
renovador.

Bien sabido era que los que instituyeron,

en 1915, la Sociedad de Conferencias y
Conciertos que hall6 asiento en nuestra
querida plaza del Carmen, corazon
romantico de aquella adra universitaria.
conocidos por el ironico remoquete de los
stete sabios, se llamaban Manuel Gomez
Morin, Vicente Lombardo Toledano.
Antonio Caso, Antonio Castro Leal.

Jesus Moreno Baca, Alberto Vazquez del
Mercado y Teofilo Olea y Leyva; y que
mucha parte de su prestigio lo debian no
solo a su ilustracion, sino también a su
entendimiento, a su inquietud social, a su
interés nacionalista y a su preocupacion por
la Universidad.

Sin embargo, la presencia sobresaliente en
el amanecer universitario de dos hombres
de mayor edad que los mencionados y de
nueve mas jovenes que ellos, y el conspicuo
parentesco temporal y espiritual que los
relacionaba a todos, a pesar de que llegaran
a frecuentar separados senderos ideologicos,
pronto acarreo entre los muchachos cierta
confusion a la hora de citar los nombres

de quienes integraban el grupo de los siete

sabios.”

José Bustillo Oros,

Vientos de los veintes.

Jestis Moreno Vaca, licenciado,
retrato, ca. 1920. Fotografia
Hermanos Casasola. © 22701
Secretaria de Cultura—inan—Sinafo—
PN, México.
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Nervo Amado, Perlas negras,

\IIIil(IH Nervo 1]lll‘illlll‘ un H‘('ilill en

misticas, las voces, México, Liberia
de la Vda. de Ch.

Portada. Coleccion particular.

una plaza publica, ca. 1919. Fotografia

ermanos Casasola. 23121 Secretaria de ouret, .
H ( la. © 23121 S t I 3 t, 1904

Cultura—inan—Sinafo—r~, México.

PERLAS NEGRAS,
MISTICAS,
LAS VOCES. |

- v,

RiA DE LA V& DE CH. BOURET
PARIS j MEXICO

28, Rue Visconti, 28 | 14, Cinco de Mayo, 14.’\5

[sidro Fabela en la Legacion de Paris,

1915. Anonimo. Centro Cultural Isidro
FFabela.

IFabela, Isidro, La Tristeza del amo,
Madrid, Tipografia Artistica, 1916.
[lustraciones de Ernesto Garcia
(Chango) Cabral. Dedicado a

Guillermo Obregon. Portada v primera
{ Vi

pagina. Coleccion particular.
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ISIDRO FABELA'

LA TRISTEZA
DEL AMO

Tustraciones de CABRAL




Juan Sanchez Azcona, secretario
particular y diputado, retrato,
Alfoso Reyes, ca. 1915. Anénimo. ca. 1912. Fotografia Hermanos
Casasola. © 27684 Secretaria de
Cultura—inan—=Sinafo—rn, México.

Casa Museo Alfonso Reyes,

Secretaria de Cultura, 1Nsa.
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Mariano Silva y Aceves, escritor
y académico, retrato, ca. 1940.

Fotografia Hermanos Casasola.

© 28342 Secretaria de Cultura—
iNaH—Sinafo—rN, México.
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José Juan Tablada, escritor y
periodista, retrato, ca. 1920.
Fotografia Hermanos Casasola.
© 28825 Secretaria de Cultura—
iNan—Sinafo—rN, México.
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Luis G. Urbina, periodista y poeta

en un estudio fotografico, retrato,
ca. 1920. Fotografia Hermanos
Casasola. © 29353 Secretaria de

Cultura—van—Sinafo—rN, México.

168

Urbina, Luis G.. Kl Glosario de la
vida vulgar, Poesta inédita, México.
Libreria de la Viuda de Gregorio
Pueyo, 1916. Portada. Coleccion

particular.

CoLrcoitn RUBEN DARIO. Volumen |

| |EL GLOSARIO DE
[ LA VIDA VULGAR

POESIAS INEDITAS

DE

LUIS G. URBINA

Creer-Crear.

LIBRERIA D LA VIUDA DE GREGORIO PUEYO
CALLE DE LA ABADA, NOMERD 19, MADRID

Jestis Urueta, diplomatico, ca. 1920.
Fotografia Hermanos Casasola.

© 294506 Secretaria de Cultura—
iNnaH—Sinafo—rN, México.

Urueta, Jesus. Conferencias y

discursos., México, Editotial Cultura,

1920. Portada. Coleccion particular.



Artemio del Valle Arizpe.

Historiador y abogado en una
biblioteca, retrato, ca. 1922.
Fotografia Hermanos Casasola.
© 29738 Secretaria de Cultura—

iNnaH—Sinafo—rn, México.

Valle Arizpe, Artemio del, Lirios
de Flandes, México, Editorial
Polis. Portada y primera pagina

con dedicatoria a Porfirio Barba

Jacob, poeta colombiano. Coleccion

particular.
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Lirios de Flandes

Enrique Gonzalez Martinez en

compania de Amado Nervo en
un estudio, retrato, ca. 1920.
Fotografia Hermanos Casasola.
© 30996 Secretaria de Cultura—
iNnaH—Sinafo—rn, México.



Efrén Rebolledo durante la
presentacion de sus credenciales de
diplomatico, 1917-1923. Fotografia
Hermanos Casasola. © 155542
Secretaria de Cultura—inan—Sinafo—
FN, México.

Genaro Estrada, retrato, ca. 1920.
Fotografia Hermanos Casasola.

© 451207 Secretaria de Cultura—
Na—Sinafo—rxN, México.

GENARO ESTRADA

. Poetas Nuevos
de México

ANTOLODBIA CON NOTICIAS BIOBRAFICAS, CRITICAS ¥ BIBLIOGRAFICAS

EDUARDO COLIN
AZ MIRON
FERNANDEZ GRANADOS

t—MANUEL GUTIERREZ NAJERA
L LOPEZ
OPEZ VELARDE=-MARIA ENRIQUETA
VO~ JOSE NUREZ v poMINGUEZ
LA PARRA—EFREN REBOLLEDO
SADD VEGA=—[USTO SIERKA
JOSE JUAX TABLADA—LUIS G. URBINA—]ESUS E. VALENZUELA

OTROS POETAS KUEVOS |

Blpiens
MK CO
MEXICO
EDICIONES PORRUA
K L

Estrada, Genaro, Poetas Nuevos de
México. Antologia de biograficas.
criticas y bibliograficas, México.
Editorial Porrua, 1916. Portada.
Coleccion particular.
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Antonio Caso en la Escuela Nacional
Preparatoria, ca. 1922. Fotografia
Hermanos Casasola. © 12334

Secretaria de Cultura-inan-Sinafo-

Rubén Dario en Coatepec, Veracruz.,

ca. 1910. Anoénimo. Coleccion

Partircular. P
: F: FN, México.
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| .08 PEQUEROS HEROES OIVIDADOS:
LA INFANCIA EN LA REVOLUCION

Hay dos formas de ver la Revolucion
mexicana: entre la vision de los
que participaron activamente y aquellos
que la vivieron a través de los relatos de
sus mayores. Estos, nacidos en el ocaso
del Porfiriato y el auge del movimiento
maderista, también experimentaron

el horror de la guerra en una suerte

de orfandad inevitable que arranco de
tajo el decurso de sus propias vidas.
Los ninos tuvieron una participacion
decisiva, solo que en un segundo plano,
minimizado por las enormes gestas de
los grandes personajes y evaluada con
un poco mas de precision en nuestros
dias.

Sus actividades entre las filas
combatientes eran diversas, utiles y
profundamente significativas. Inactivos
en tierna edad, apenas caminaban y ya
tenian tareas. Marchar a lado de sus
madres que preparaban los alimentos de
los soldados, llevar los enseres necesarios
de las tropas entre la polvareda
levantada por los rios de hombres y
azuzar a las bestias rumiantes en cuyos
lomos llevaban la pesada carga de la
Revolucion. Esa era su vida cotidiana:

pelear y morir todos los dias en medio
de ese espejismo armado.

LLos ninos, olvidados en las fases mas
terribles de esta historia atroz, fueron
recordados y redivivos en dos articulos
trascendentales de la Carta Magna. Fl
3° laiciza la educacion y le arrebata
a la Iglesia una parte del dominio de
conciencia que ejercia a través de sus
ministerios; el 123° que 1ij6 su eventual
jornada en seis horas sin reconocer el
trabajo de los ninos, casi siempre objeto
de explotacion tolerada, como objeto
de contrato. A través de los anos, las
diversas enmiendas a estos articulos
actualizan las necesidades de la ninez
cuyo cuidado es necesario a todo Estado
interesado en su adelanto material y
espiritual.

Estos pequenos héroes olvidados,
como espias, arrieros, cocineros, obreros,
musicos o cirqueros, aparecen ante
nuestra mirada con el rostro contrito por
el dolor, atravesado por la contingencia
historica que les dejo una herida sin
cerrar de donde surgio el futuro que se
les nego a ellos.
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Maestra de instruccion militarizada
con estudiantes, retrato de grupo.
Ciudad de México, México. ca.
1910. Fotografia Hermanos
Casasola. © 1113 Secretaria de
Cultura—inan—Sinafo—rn, México.
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Nina de una familia acomodada

Nativa con chiquihuite, ca. 1915. posando, ca. 1915. Anénimo.

Anénimo. Coleccion particular. Coleccion particular.

18



Familia de clase humilde a las

afueras de su choza, Xochimilco.,

México, ca. 1912. Fotografia
Charles B. Waite. Coleccion

particular.

Ninos haciendo sombreros en
Colima, Colima, 1908. Fotografia
P.S. Cox. acn.

N
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Maestra y alumnas en escuela de una
aldea. ca. 1910. Andénimo. © 48218 . . - L
, p . L Fotografia del Prof. Luis Sanchez
Secretaria de Cultura-inan-Sinafo-r, ‘ . :
Véxico y su grupo, dedicada al Gral.
- Francisco J. Magica, Villahermosa,
Tabasco, 18 de febrero de 1916.

An6nimo. Coleccion particular.
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Desfile escolar, Jaral del Progreso.
Guanajuato, México, ca. 1920.
Fotografia Rutilo Patifo.

© Coleccion y Archivo Fundacion

Televisa. Fondo Rutilo Patino.

186

[2s una de las practicas mas comunes de las
escuelas publicas eran los breves recorridos
en los que el profesor explicaba a los
escolapios algunos fenomenos naturales.
Fn este caso se trata de un desfile en el

que la banda de ninos acompana tocando

sus instrumentos y la imagen de la virgen

Maria.

[l Presidente de México quiere que todo el
pueblo de Chamula sepa leer; pero antes
has de ensenarles a hablar castellano. El
Gobierno quiere que ta seas maestro de
castellanizacion y te va a pagar cincuenta

pesos mensuales.

Ricardo Pozas.

Juan Pérez Jolote. Biografia de un tzotzil.

[La voragine revolucionaria caus6 grandes
estragos en la poblacion. No solo huérfanos,
sino ninos convertidos en tempranos
indigentes pulularon en la capital de la
republica, y sobrevivieron, como pudieron,

ante la violencia.

Entre las derruidas paredes de los palacios
que otrora fueron opulentos, encontraban
refugio infinidad de pequenos ejércitos

movidos por el hambre y el desazon de un

tiempo que velan incierto.

Nifos indigentes en la Cruz Roja,
ca. 1920. Fotografia Hermanos
Casasola. © 5480 Secretaria de
Cultura—Nan—Sinafo—rN, México.
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El Primer Jefe y el Gral. Pablo

Gonzalez visitan las exposiciones

[Lutte indians, Oaxaca, México,
de diferentes escuelas, Querétaro,

1909. Fotografia W. Scott. acN.
Querétaro, marzo de 1916.

Fotografia Mendoza Hermanos.
Coleccion particular.

139



Ninos en una escuela realizando

diversas actividades, ca. 1917.

Anénimo. Coleccion particular.

190

Nina con periddico, ca. 1917.

Anénimo. Coleccion particular.
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El Primer Jefe presidiendo un
festival escolar a los ninos del kinder
anexo a la Escuela Normal para
Senoritas. Lo acompanan Alfonso
Cravioto, Isidro Fabela y Félix I,
Palavicini, entre otros, México,
septiembre de 1914. Fotografia
Mendoza Hermanos. Centro de
Estudios de Historia de México.,

Carso.

Puente de “l.a Borda”, Orizaba.
Veracruz, ca. 1910. An6énimo.
Biblioteca del Congreso.
Washington, pc.



El Primer Jefe escuchando las

peticiones de los vecinos de Anhelo,

noviembre de 1915. Fotografia
Mendoza Hermanos. Centro de
Estudios de Historia de México.
Carso.

Alumnos de la Escuela de Arte en

clase de 1li|xl|ju de ornato. Ciudad
de México, ca. 1920. Fotografia
Hermanos Casasola. © 460830
Secretaria de Cultura—inan—Sinafo—
FN, México.



Escuela rural, ca. 1930. Anénimo.

Coleccion particular.

“Ramon Lopez Velarde y familia”,
Revista de Revistas, 21 de junio
de 1936. An6énimo. Hemeroteca
Nacional, unxawm.
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Venustiano Carranza recibe un
homenaje de los ninos, le acompana
IFélix F. Palavicini. Fotografia
firmada por Edicion Dominguez
la cual probablemente inspiré a
Gerardo Murillo, mejor conocido
como Dr. Atl, a realizar una pintura
al pastel, que actualmente se ubica
en el Museo Casa Carranza del iNamn.

Aspecto de la visita a la casa del Coleccion particular.

cura Miguel Hidalgo, Dolores.

Hidalgo, Guanajuato, diciembre

de 1915. Fotografia Mendoza

Hermanos. Centro de Estudios de

Historia de México, Carso.



Capataces, peones y sus hijos en la
hacienda de las Cruces, Guanjuato,
ca. 1905-1910. Fotografia
Hermanos Casasola. © 276102
Secretaria de Cultura—inan—Sinafo—
FN, México.

El Primer Jefe prescenciando la

votacion del Articulo 3°, enero de
1917, Querétaro, Querétaro, México.
Fotografia Mendoza Hermanos.
Coleccion particular.



Visita al jardin de Nifios anexo

al Instituto del Estado. Toluca.

[Estado de México, octubre de 1914.

Fotografia Mendoza Hermanos.
Centro de Estudios de Historia de

México, Carso.



MiX1CO, TEATRO DE GUERRA

Mientras la revolucion tomaba

un camino que prometia

relativos acuerdos entre las facciones,
cuando todo parecia que el fin de

la dictadura de Victoriano Huerta
traeria una paz que se mostraba en
intermitencias desquiciantes, un suceso
que conmociono a Europa impacto
directamente a México. La vida del
archiduque Francisco Fernando de
Austria, heredero de la corona del
imperio austrohtingaro, fue cegada a
manos del extremista serbio Gavrilo
Princip y con ello radicalizaria, no solo
las luchas autonomistas de una parte
de la Europa central, sino iniciaria la
mas grande conflagracion que hasta
entonces habia ocurrido en la historia de
la humanidad.

Pronto se efectuaron combates
convertidos por la historia en verdaderos
simbolos de horror o de conmovedora
piedad al compas de los canticos de
Stille Nacht. 1.os extremos fueron
constantes. Vida o muerte. Pasion,
horror, fuego, risas y podredumbre.
Los estruendos de las batallas de
Ypres, San Quintin, Neuve Chapelle,
Loos, Kaiserschlacht, Ardenas, Marne,
Arras pero sobre todo Verdun llegaron
al fondo de la conciencia historica y
se comprendio entonces que estaban

ante un fenomeno no convencional

en términos de los registros bélicos
precedentes. La guerra continuaba. Los
paises se alineaban o declaraban su
neutralidad.

México fue ese particular caso,
genuino en todos los sentidos. A pesar
de manifestar que no se adheria a
ningtn bando, la Alemania imperial de
Guillermo II quiso atraerlo al epicentro
de la guerra con un ambicioso mensaje
telegrafiado por el ministro de Asuntos
Exteriores Arthur Zimmermann el 16 de
enero de 1917: si el México de Carranza
apoyaba la causa alemana en Furopa
y propiciaba el triunfo en la guerra
contra los aliados, de su cuenta correria
la devolucion de los territorios perdidos
sesenta y nueve anos antes. México se
nego y continud su camino rumbo a
la Constitucion promulgada un mes
después de emitido el famoso mensaje.

Eso no significo que dejara de
participar en los asuntos que competian
al pais. Carranza permitio que se
convirtiera en un secreto campo
de operaciones. Ahi se negociarian
apoyos, se encontrarian personajes de
ambos hemisferios que ya perfilaban el
desenlace de la Gran Guerra y harian
de México un discreto teatro de guerra
mundial.
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Escena de la Primera Guerra Mundial.
en el norte de Francia, en la que se ve
a soldados cargando de municion a una
metralleta, 1916. Anénimo. Biblioteca
del Congreso, Washington, pc.
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" LE THEATRE DE LA GUERRE

‘El Teatro de la Guerra’, postal de la

|)

Coleccion particular.

o

rimera Guerra Mundial. Anonimo.
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Contingente de tropas villistas

avanzan por Columbus, Columbus,

Texas, Estados Unidos, marzo
de 1916. Fotografia Hermanos
Casasola. © 64220 Secretaria de
Cultura—van—Sinafo—rN, México.

El general Francisco Villa y el
fotografo W. H. Durborough.
noviembre de 1913, El Paso, Texas.

Fotografia Durborough. Public
Library.



Cowmpus, N.m, AFTER ViLta's RAID

Columbus, Nuevo México.
después del ataque villista, 1916.
Anénimo. Biblioteca del Congreso,
Washington, pc.

[La fama de Pancho Villa se incremento

cuando invadio Columbus., Nuevo México
en lstados Unidos. El pueblo mexicano lo
creyo audaz, pero también sobrehumano
al desafiar el inmenso poderio americano.
Desde esa fecha hasta entonces, con
excepcion de los ingleses en 1813, Pancho
Villa ha sido el anico extranjero que ha
puesto el pie en ese pais en categoria de

Invasor.

Xl pueblo recordaba que, aparte de los
zapatistas, fue la faccion de Villa la que mas
hizo para [...] destruir al antiguo régimen.

Adopt6 la iniciativa de tomar Ciudad Juarez

en 1911 e infligi6 asi una derrota decisiva
al ejército de Diaz. En 1913-14 hizo mas
que ningun otro dirigente mexicano para
derrocar a Huerta. Su ataque a Columbus
y la ruptura entre el régimen de Carranza
y Estados Unidos que acarre6 impidieron
que Carranza obtuviera armas al norte de
la frontera y que derrotara y destruyera
completamente a villistas y zapatistas y a

otras fuerzas populares que continuaban

N‘i(‘ll(l() I'(‘I)I'(‘H‘l‘lllilli\'ilh €11 Sus |)I'()|)i()> (“ﬂlil(l()h.

IFriedrich Katz.

Pancho Villa.

“Al cabo de once meses, Pershing regreso

a Estados Unidos con su caravana de
soldados, hartos de respirar polvo y recibir
pedradas y mentiras en cada pueblito del
cascajoso desierto. in esa procesion de
humillados se encontraban dos jovenes
tenientes recién salidos de West Point.

que después serian célebres, como el
propio Pershing: éste, en la Primera
Guerra Mundial, y los otros dos, Dwight

I)

J. Eisenhower y George Patton, en la

Segunda Guerra Mundial. Eisenhower
seria presidente de Estados Unidos. Patton
escupiria el suelo de ‘este pais ignorante

y salvaje’. Por su parte, al contemplar la
retirada desde lo alto de una loma, Pancho
Villa exclamaria: “Vinieron como aguilas y

se van como gallinas mojadas’.”

Carlos Martin Pérez.

Lstrategia y mente.

Cuerpo de Ambulancias saliendo

de Columbus hacia México
en busqueda de Pancho Villa.

Anoénimo. Biblioteca del Congreso,

Washington, pc.
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U. S, TRaors IN MX;co

Comboy de camiones en el

Tropas estadounidenses en México,

campamento del ejército ca. 1915. Anénimo. Biblioteca del
estadounidense en Columbus. Congreso, Washington, pc.
Nuevo México, a punto de

salir hacia México. Fotografia
Shulman. Biblioteca del Congreso.
Washington, pc.

N
)



Alvaro Obregén en entrevista con

diplomaticos norteamericanos.

Ciudad Juarez, Chihuahua, 1910.

De izquierda a derecha, B. A.

Almada, Maj. J. M. Carpio, A. G.
Garcia. il\m'u()ln‘v;_u’m. Cap. A.
Gaxiola y el Col. A. Saenz. W. I

Horne Co. © 39426 Secretaria de

Cultura—inan—Sinafo—¥n, México.

hf-—_. e aly 7. 1916
“Sgoner or Later Something Is C

soing to Happen!

"‘Sooner or Later Something Is Going
to Happen!”, 7 de julio de 1916,
caricatura en diario estadounidense.
Coleccion |Hl|‘li<‘ll|ill'.




Tropas de Pablo Gonzalez disparan

un canon, ca. 1916. Fotografia
Hermanos Casasola. © 39459
Secretaria de Cultura—iNnan—Sinafo—
FN, México.
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\varo Obregén antes de su
entrevista con diplomaticos
norteamericanos, Ciudad Juarez,
Soldados estadounidenses Chihuahua, 1916. An6nimo.
prisioneros en Carrizal. retrato de Coleccion particular.
grupo, Sonora, México, ca. 1920.
Anonimo. © 63512 Secretaria de
Cultura—nan—Sinafo—rN, México.



Alvaro Obregon a su llegada a
México después de las conferencias
en Ciudad Juarez, abril de 1916.
Fotografia Hermanos Casasola.

© 39430 Secretaria de Cultura—
iNnAH-Sinafo—rN, México.

Woodrow Wilson, presidente de los
Estados Unidos de Norteamérica.,
con su secretario particular, Joseph
wrick Tumulty, ca. 1918-1920.

Anonimo. Biblioteca del Congreso,

I)‘

&

Washington, pc.
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[gnacio Bonillas, Luis Cabrera y
Alberto J. Pani en negociones con
representantes estadounidenses a
quienes los encabeza Robert Lasing.
noviembre de 1916. Andénimo.

Coleccion particular.

Mensajeros estadounidenses que
trajeron la nota de reconocimiento
al gobierno constitucionalista con
el ministro Manuel Acuna, Piedras
Negras, Coahuila, octubre de 1915.
Fotografia Mendoza Hermanos.

Coleccion particular.



Henry Fletcher, embajador de

los Estados Unidos a su llegada a

México, 1917. Fotografia Enrique

Diaz. acN.
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Querétaro, el Emba;ador Mr. Fletcher

ELNnnnNAL w

o il o s sl

las diez de. la mafana de hoy, llegd

Fﬂdﬁﬂendm&wn:lﬁ

N hasta lﬂ
se cree mu::l Mmﬁ'

Ll Nacional. Diario libre de la noche.

17 de febrero de 1917. Hemeroteca
Nacional de México, unam.

EL Terpisie Tomns Do __

MINGUEZ Qui Fur MeeRTo
AL PRETENDER Fiaanse Dr ¢ i
Escoers Que s Convucsa Ada
Carcer De Sro Dommgo, £x.

2 DE SEFEFE DE 7377 445 |

?%‘M =

[l Terrible Tomas Dominguez que
fue muerto al pretender fugarse

de la escolta que le conducia a la
Carcel de Sto. Domingo el 2 de
septiembre de 1917 a las 7:45 pm.
en Zacatecas. Coleccion José Manuel

Enciso Gonzalez.



El Primer Jefe con la comision

de estadounidenses que llego a
informarse de la situacion del

pais. Aparecen en la foto Luis
Cabrera, Felix I. Palavicini v Rafael
Nieto, Veracruz, Veracruz, 1916.
Fotografia Mendoza Hermanos.
Coleccion particular.

Sesion de Honor a los ministros
latinoamericanos durante el
Congreso Constituyente, enero 1917.
Fotografia Mendoza Hermanos.

Coleccion particular.
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PeETROLEO Y MINAS
LAS VENAS PLATEADAS DE LA NACION

| final del Porfiriato, la industria

del petroleo experiment6 un auge
sin precedentes. Hasta entonces, los
combustibles fosiles como el carbon
y sus derivados habian tenido la
supremacia en las industrias y comercios
mexicanos. La llegada del ferrocarril y
la modernizacion de sus partes, asi como
la exigencia de los nuevos transportes
cuyo diseno incluia la novedosa
combustion interna, exigieron cada vez
mas petroleo, acuerdos, concesiones y
formas de explotacion para mover las
ruedas del progreso.

Con la Revolucion mexicana,
contrario a lo que pudiera pensarse,
aumentaron todos estos elementos de la
industria que diversifico rapidamente en
nuestro pais los rubros de construccion
refinerias, proyectos de exploracion
e infraestructura, ampliaciones
comerciales, servicios de distribucion
y transporte por tierra y mar del oro
negro que impulso el progreso material.
Aqui operaron en tiempos de Carranza
companias como El Aguila, la Royal
Dutch and Shell Company, Standart Oil,
por mencionar algunas, que tuvieron
roces con el gobierno constitucionalista.
No fueron las unicas. Otros ramos
como la mineria, también en manos
extranjeras, no estuvieron de acuerdo
con el alza de impuestos y la integracion
de los derechos de sus operarios en la

Constitucion Politica de los Estados
Unidos Mexicanos de 1917.

El panorama de esos anos nos
muestran industrias prosperas, campos
bullentes de vigorosos manantiales
de petroleo que escapan de sus
mantos, oficinas de limpias y amplias
banquetas, trenes que arrastran
pesados y redondeados tanques con
direccion a los puertos que los llevarian
a las refinarias de Estados Unidos y
FEuropa, contendientes de una barbara
guerra de proporciones inimaginables.
También hay rostros ennegrecidos,
ciertamente, por el negro humo de
los procesos minerales, pero también
por la pesadumbre de los tiempos
revolucionarios que devoraban toda
esperanza. Al final, se recupero: el
Articulo 27 elevo a rango normativo
los derechos de los trabajadores de
los campos petroleros, las minas, los
obrajes y, en fin, de todo el trabajo
asalariado. La ley encauzo en las lineas
de su legislacion los deseos de los
revolucionarios, la inquietud legalista de
una faccion combatiente y los derechos
de las personas que hasta entonces no
tenian ninguna injerencia en los asuntos
de sus patrones y jefes. Estos son los
rostros de los que no tuvieron voz, los
que enmudecieron y fueron redimidos
con la narrativa visual del triunfo
constitucional contra anos de agravios.
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Refinariadan
40 Canﬁnchrql ch,)C.OH Co,

Fundidora de cobre de la compania
Cananea Consolidated Copper
Company, propiedad de William C.
Greene, Sonora, México, ca. 1915.
Anonimo. Coleccion particular.

Refineria de la Continental Mexican
Oil, Co., en construccion, Tampico,
México, ca. 1921. Anénimo.
Coleccion particular.
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Pozo petrolero, propiedad de la Como en los demas rubros de la economia abandonar las ciudades que capturaran los
compania El Aguila, ca. 1916.
Anoénimo. Archivo Historico de

nacional, el petroleo y los trabajadores convencionistas [...] los obreros ganaron

una enorme concesion de la que Carranza

PEMEX. del petroleo fueron atraidos al proyecto
constitucionalista de Carranza. De hecho. vendria a lamentarse después: los obreros £l petroleo mexicano jugoé un papel llego a posicionar 10 000 hombres en Torre de petroleo, propiedad de El
la firma de acuerdos con este sector de la eran un elemento distinto y separado en la fundamental en la Primera Guerra territorio mexicano y duro alrededor de i\lir::i’l;‘;?i.c:;”(.lvl:))rl\(l)l.\\m)”mm. frlie
sociedad mexicana y se debian lealtad, en Mundial. De hecho. cuando las tensiones 10 meses. Carranza amenaz6 también con ‘ -

produccion fue objeto de controversias )
. ; . yrimer término. a si mismos v a la nacion en : . . andiar v draleros o -
incluso para el Primer Jefe: l o] o entre Estados Unidos y México llegaron a incendiar los pozos petroleros, en plena
segundo lugar. ) . ‘uerra M ial en cs . una nvasioé
e te) - . . \ » LLC ( . O d¢ S1(
limites insospechados, Carranza amago con Guerra Mundial, en caso de una invasion
Carranza se comprometia a dictar leyes ' ' el tema del combustible para aplacar las general.
e ol metorami e Tas condici Charles Cumberland, , ,
para e III“J‘HEI”IH'”IU dae las condaiciones |N\|.IN‘|ri“‘l““(‘\ americanas.

. La Revolucion Mexicana. Los anos > . .
de trabajo, ayudar a los obreros en caso Roberta Lajous.
; ) . constituctonalistas PR ro s s e rolaer s oo e
de contflicto con los patrones y dar trabajo \unque tuvo un caricter limitado, la Historia minima de las relaciones exteriores de
. . 4t 091 9
o ayuda a los trabajadores obligados a expedicion al mando del general Pershing Uexico, 1821-2000.
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Compania El Aguila, ca. 1914. Foto [El Aguila fue una empresa lider en petrole
Herald. Archivo Historico de pEMEX.

) Como empresario inquieto y ambicioso, [La compania petrolera El Aguila se Tanques que transportan petroleo

propiedad de El Aguila, ca. 1916.

\! éll‘l(‘m‘lllill(‘* y 1‘| consumo interno se

durante los ultimos anos del porfiriato.

Sir Weetman Pearson, fundador de la
compania, llegdo a México en 1889 y gracias
al favoritismo el régimen porfirista le
facilito la disposicion de importantes tierras
petroleras donde Kl Aguila llevé a cabo
grandes exploraciones. Ya para 1908, dicha
compania era la mas importante a nivel

nacional.

Pearson diversifico sus actividades v creo
una extensa red de intereses en México
que abarco companias mineras, agricolas.
generadoras de energia eléctrica y de

. <;|)A- |';;| ;~/|. . race
transporte. Pero fue el petroleo, con creces,
el mas importante y

necocios en México.

Joel Alvarez de la Borda.

Cronica del petroleo en México. De 1563 hasta

convirtio en una suerte de simbolo
capitalista y muestra del poderio economico
extranjero durante la fase final del

Porfiriato y la Revolucion mexicana.

El crecimiento de la economia. en cambio.
generd un crecimiento del mercado mexicano
de productos petroleros, lubricantes y de
alumbrado. Los ferrocarriles, las operaciones

mineras, la agricultura interna y de

expandieron todos. Con el vagon tanque
de petroleo, los ferrocarriles aportaron

un eficiente método de transportacion

de volumen. El kilometraje de lineas de
ferrocarril se expandio de 1 073 a 19 280

kilometros entre 1330 y 1910

Jonathan Charles Brown.
Jonathan Charles B

Petroleo y revolucion en México

. Archivo Historico de

nuestros dias. exportacion, las manufacturas industriales

(N



Sierra de Cobre, Cananea, Son..

1907. Fotografia W. Scott. AcN.

Trabajadores en el exterior de una
mina, escogiendo el mineral, México,
ca. 1908. Fotografia Charles B.
Waite. AcN.



Vista de Cananea desde la Meseta

Sur, Sonora, México, ca. 1914.
Fotografia Charles B. Waite.
Coleccion particular.
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Mineros al interior de una mina con
maquina para desagiie, ca. 1917.
Anoénimo. Coleccion particular.
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Trabajadores en sala de ensaye de

la mina Las Flores, Guanajuato, ca.

1900. Fotografia Charles B. Waite.
© 120809 Secretaria de Cultura—
iNnaH—Sinafo—rN, México.

242

Trabajadores sacando mineral
en el interior de una mina, 1908.
Fotografia Charles B. Waite. acN.
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“El sector minero comprendi6 una amplia
gama de actividades diversas, desde las
empresas Guggenheim que ‘cubrian todo el
norte de México’, con minas y fundiciones
de cobre, plata y plomo en media docena de
estados, hasta los yacimientos de oro en el
valle del Balsas (donde los intrusos blancos,
de quienes se pensaba que tenian puestas
las miras en las mujeres lugarenas, a veces
chocaban contra la tosca justicia indigena),
asi como las empresas norteamericanas
familiares y los contratistas individuales

en el norte y el noroeste, personajes
caracterizados en las paginas de B. Traven.
LLas condiciones y los salarios de los
mineros también presentaron importantes
diferencias, pero la mayoria de las empresas
compartieron dos caracteristicas que
contribuyeron a conformar la respuesta de
los mineros a las condiciones politicas e
industriales.”

Alan Knight,
La Revolucion Mexicana: del Porfiriato al

nuevo régimen constitucional.

Vista interior de una mina, 1908.
Fotografia Charles B. Waite. acx.
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Comision de estudios y redaccion
del Articulo 27°. En primer plano,
sentados, de izquierda a derecha:
Carlos Gracidas, Jesus de la Torre,
Federico Ibarra, Luis G. Monzon,
Pastor Rouaix, Francisco J. Magica,
Nicolas Cano y Candido Aguilar.
Atras, de pie, de izquierda a
derecha: Dionisio Zavala, Victorio
E. Gongora, Andrés Molina
Enriquez (asesor de los diputados
en materia agraria); Jorge E. Von
Versen, Silvestre Dorador, José 1.
[Lugo, Antonio Gutiérez, Heriberto
Jara, Porfirio del Castillo y Héctor
Victoria. 1917. Fotogratia Mendoza

Hermanos. acx.

2406

Venustiano Carranza y Heriberto
Jara con representantes de la Casa
del Obrero Mundial en Palacio
Nacional, retrato de grupo, Ciudad
de México, México, 4 de octubre
de 1914. Fotografia Hermanos
Casasola. © 38937 Secretaria de

Cultura—inan—Sinafo-rn, México.



OBREROS: ENGRANES DE 1A REVOLUCION

a imaginacion creadora de la
literatura y la historia transformo

a la Revolucion mexicana en una
gesta esplendente, pero también
cruenta y tremebunda. Después de
finalizada la primera etapa donde
Madero logro posicionar sus ideales
democraticos, la antigua élite porfirista
reorganizo a sus filas y formularon
respuestas al movimiento democratico,
originando una compleja espiral de
acontecimientos que culminarian
con la Decena tragica. Fl inicio de la
violencia transformadora inmanente a
todo cambio radical

La usurpacion del gobierno y la
vuelta interior de las luchas en las
siguientes fases, posicionaron a sus
protagonistas en una situacion donde
tendrian que combatir contra sus
viejos aliados, vistos con extrana
familiaridad y odio disimulado por
el respeto mostrado en el campo de
batalla y el decoro del honor de los
verdaderos soldados. De los acentos
bélicos al compas de la metralla
emanaron vientos destructivos que
acabaron, sobre todo en los ambitos
urbanos, con la fabrica material
concretada en varias décadas de
paz porfiriana basada en capital
extranjero, balance financiero,
crecimiento sostenido a pesar de las
crisis economicas y el prestigio de un

caudillo que mostraba una relativa
fuerza cuando la situacion lo exigia.
La Constitucion de 1917, en su
articulo 123, fue la primera legislacion
nacional consciente de las nuevas
necesidades surgidas, ciertamente, del
fragor del combate, pero sobre todo
de los mudos ultrajes al campesino, al
obrero y a los trabajadores perpetrados
durante anos. Todos ellos serian,
muy por encima de otros actores, los
engranes de la nueva maquinaria
encargada de la reconstruccion
nacional y el progreso. El sentido de
las operaciones en el teatro de guerra
y las polémicas en el parlamento,
fue la reivindicacion de los derechos
de una clase olvidada que ahora
desempenarian un papel fundamental
en la economia y el desarrollo del
México revolucionario.

El efimero presente que nos muestra
el diario devenir, proyecta a los obreros
en sus labores que auspiciaron, con
la fuerza de su sencillez, el arduo
empleo de sus energias y la constancia
de su genuino hircismo, el labrantio
de las mejoras sociales y el bienestar
de su clase. Una rapida mirada a sus
condiciones evidenciara los preceptos
juridicos consignados en la Carta
Magna, asequibles hoy en dia en las
industrias mexicanas que nunca dejan
de producir.
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Trabajadores entran al Palacio
de los Azulejos, sede de la Casa
del Obrero Mundial, ca. 1915.
Fotografia Hermanos Casasola.
© 5270 Secretaria de Cultura—iNan—

Sinafo—rN, México.
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Obreros durante una manifestacion,
ca. 1918. Anonimo. Coleccion
particular.



Planta fundidora de Monterrey.

Nuevo Leon, México. Postales de
Monterrey, Nuevo Leon, ca. 1917.

Coleccion particular.

Obreros, México, ca. 1917.

Fotografia Juan Cacha Ramirez.



Telefonistas de la Compania
Ericsson, ca. 1914. Anénimo.

© 5850 Secretaria de Cultura—iNan—
Sinafo-rN, México.

Venustiano Carranza visita una
fabrica de uniformes militares,
ca. 1918. Fotografia Hermanos
Casasola. © 5438 Secretaria de
Cultura—inan—Sinafo—-rn, México.



Cerveceria Cuahutémoc, Monterrey;,

Nuevo Leon., México. Fotografia
Departamento de grabado de Carso. Coleccion ,Hll'lii'lllil‘l‘.
la fabrica textil de Rio Blanco.
1910-1920. Andénimo. © 356238.
Secretaria de Cultura—inan—Sinafo—
FN, México
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Vista de los talleres mecanicos de la
cerveceria Orizaba, S. A., Nogales,
Sonora, 2 de septiembre de 1920.

Anénimo. Coleccion particular.

[Fabrica de papel, Amecameca.,

Estado de México, México, ca. 1918.
An6nimo. Coleccion particular.
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Planta de Tiro de La Esperanza, El
Oro, México. Fotografia Villasefior.
Coleccion particular.
Trabajadores de una compania
molinera, 1916. Fotografia Enrique
Diaz. Acn.

260

261



L

o’ "

*
“»
.
™ .

o

1

Obreros en una fabrica. ca. 1915.

Anonimo. Coleccion particular.
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Vista panoramica de una fabrica
en Veracruz, México, ca. 1918.
Anénimo. Coleccion particular.



Hombres dentro de una fabrica

de hilados, ca. 1918.

Coleccion particular.

264

Anonimo.

BTN
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[Fabrica de hilados y tejidos de Santa
Rosa, Orizaba, Veracruz, ca. 1920.
Anonimo. © 355689 Secretaria de
Cultura—inan—Sinafo—-rn, México.
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Trabajadores en la fundicion de
acero en Aguascalientes, ca. 1905.
Fotografia Charles B. Waite. acn.

Carpinteros trabajando en un
aserradero, ca. 1918. Andénimo.

Coleccion particular.
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Fabrica de cigarros de El Buen
Tono, S.A., Ciudad de México,
México, ca. 1918. Postales

coloreadas de £l Buen Tono, S.A.

Coleccion particular.

Obreros manejan telares industrales,

Ciudad de México, México. ca.
1905. Fotografia Hermanos
Casasola. © 323 Secretaria de
Cultura—inan—Sinafo—-rn, México.
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Fundidores de oro de la Casa

de Moneda en las rieleras de
fabricacion local, ca. 1907.
Fotografia Hermanos Casasola.
Museo Numismatico Nacional.
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Nifios trabajando como cargadores

en la Cerveceria Moctezuma,
ca 1918. Andénimo. Coleccion
particular.
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Trabajadores de la L. M. Ericson

& Co. en paro solidario por los
tranviarios, Ciudad de México.
México, ca. 1923. Fotografia
Hermanos ( (lml~1)]<l © 5021
Secretaria de Cultura—inan—Sinafo—
FN, México.

.
~
| L

LT {

T —
-

Lui\ 'ltr., R Ll

~Ih.|; ru. )

‘quu..

l.uh D~L.|| L (““L

) {(-Lmhm {w( il .I' :

RERQ: #=

dia uhnb” hadivi
LR G ,‘m(i(-\'. |

.J“"

0 'DOMIICAL

Manifestacion de la Sociedad de

Empleados Libres piden el descanso
dominical, Ciudad de México.,
México, 1911. Fotografia Hermanos
Casasola. © 36373 Secretaria de
Cultura—inan—Sinafo—-rn, México.



LIVA NAUIUNAL FEMENINA
: Ofi’cir@x Correg_idora l6.-Desp. 4

Fabrica de cigarros El Buen Tono., Manifestacion de la “Liga Nacional
interior, ca. 1917-1920. Fotografia Femenina”, ca. 1919. Anénimo.
Hermanos Casasola. © 85086

Secretaria de Cultura—inan—Sinafo—

Coleccion particular.

FN, México



Manifestacion de obreras con
pancartas. a su paso por una calle,
diciembre de 1913. Andénimo.

© 53306 Secretaria de Cultura—iNan—
Sinafo—rN, México.
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Cobertizos de la aduana de Veracruz,
Veracruz, ca. 1919.Fotografia
Vicente Riva Melo y Cia. acN.
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Reunion de miembros de diferentes
sociedades mutualistas, ca. 1917,
Anonimo. © 3154 Secretaria de
Cultura—iNan—Sinafo—rN, México.

Tajo en el kilometro 2, ferrocarril de
Morelia a Tacambaro, Michoacan,
México, ca. 1917. Fotografia Juan

Cacha Ramirez.
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Asamblea de integrantes del

Sindicato de Obreros Union,

Constancia y Progreso Santa Teresa,

ca. 1917. Fotografia Hermanos Huelga de tranviarios, 1919.
Casasola. © 5597 Secretaria de Fotografia Hermanos Casasola.
Cultura—inan—Sinafo—-r~, México. © 187427 Secretaria de Cultura—

iNati—Sinafo—r~, México.
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Edificio de sindicatos integrantes
de la crom, 1925-1930. Fotografia
Hermanos Casasola. © 92311
Secretaria de Cultura—inan—Sinafo—
FN, México.
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Huelga de tranviarios en el gobierno
de Francisco Leon de la Barra.,

ca. 1911. Fotografia Hermanos
Casasola. © 5260 Secretaria de
Cultura—inan—Sinafo—-rn, México.



Asamblea obrera para tratar la

jornada de 8 horas de trabajo.
ca. 1917. Fotografia Hermanos
Casasola. © 54206 Secretaria de
Cultura—iNan—Sinafo-rn, México.

Comision de estudio del Art. 123.
De izquierda a derecha, sentados:
Alberto M. Gonzalez Rafael L. de los
Rios, José 1. Lugo, Pastor Rouaix,
Porfirio del Castillo, David Pastrana
Jaimez y Dionisio Zavala; parados:
José Alvarez, Silvestre Dorador,
Antonio Gutiérrez, Jests de la

Torre Rafael Martinez de Escobar

y Alberto Terrones B. Fotografia
Mendoza Hermanos. Coleccion
particular.



Manifestacion de obreros por el
propagandista Leon Ossorio en

favor de Carranza, México, 26 de

octubre de 1916. Fotogratia Enrique

Diaz. acn
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(COMERCIO: ALAS DEL PROGRESO

Entre muchas expresiones
revolucionarias que senalaron el
progreso, estancamiento o definitiva
destruccion, fue el comercio una de

las mas importantes. Sin embargo, a
pesar de lo que se ha escrito a través
de muchos anos de historiografia,

la actividad comercial no detuvo
completamente su avance. Ciertamente
tuvo periodos de bajas considerables
que llegaron a poner a la mismisima
capital de la Republica al borde del
colapso, pero también hubo regiones en
donde la avenencia entre productores
y consumidores fue continuada, o

mas bien subsistida, en el estado que
guardaba en los mejores anos del
porfirismo.

;Qué vemos en los anos que transitan
hacia la Constitucion? Puertos con
modestos barcos de carga y aguas
tranquilas solo inquietadas por el
vendaval de temporada. Carretas
vacias en espera de ser cargadas
por los hombres vestidos con calzon
de manta y sombrero redondeado.
Caminos hendidos por las ruedas de las
carretas tiradas por mulas y caballos
azuzados con el lenguaje propio de los
carretoneros. Rutas polvorientas que
lejos ven las luchas entre hermanos: vias
paralelas de los trenes que atraviesan el
pais, metafora de la lucha de facciones
que no saben encontrar un punto de

encuentro ni siquiera a la distancia.

Hay hombres, mujeres y ninos. Todos
haciendo una actividad. Labores que
no cesaron con el trauma revolucionario
y cuyas energias no se agotaban ni
siquiera por el trajin de los tiempos
que todo lo complicaban. Ahi estan
los estibadores, carretoneros, lecheros,
lenieros, aguadores, vendedores,
tejedoras, fruteras, tortilleras y nineras.
En el ambito urbano caminan, nerviosos
por la escasez los abogados, choferes,
banqueros, tenderos, profesores,
albaniles y delincuentes igualados por la
necesidad ante la Revolucion.

Desfile pintoresco de estilos, tipos
populares que hoy ya no existen. Solo
perduran las imagenes de inmuebles
con bancos, correos, oficinas, plazas,
avenidas y paredes con las huellas de los
tiroteos y los balazos que ajusticiaron
a los que irrespetaron la ley, como los
falsificadores y demas audaces que ante
la muerte solo tuvieron una sonrisa para
recibirla. Este es un espacio imaginario,
asequible a través de escalas de grises,
iluminado por los silenciados destellos
de las camaras que retrataron ese
México que ya se fue y que no volvera,
sino s6lo montados en las alas de la
imaginacion para que los trenes corran,
las monedas suenen y la gente camine
hacia la muerte.
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Puerto de Tampico, ca. 1918.
Fotografia R.E. Barros. Coleccion

particular.
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Muelle fiscal del Puerto de Veracruz,

México, ca. 1920. Andénimo.
© 83221 Secretaria de Cultura—

iNaH—Sinafo—rN, México.

20:



Hombres subiendo cargas a

carretones en una estacion
ferroviaria, ca. 1917. Fotografia
Hermanos Casasola. © 73179
Secretaria de Cultura—inan—Sinafo—
FN, México.

204

Estibadores descargando productos
de un ferrocarril para transportarlos
al barco en el puerto de Veracruz,
México, ca. 1919. Andénimo.
Coleccion particular.



Gente ['1)I'Illill|il para comprar

comida, Ciudad de México, México.
ca. 1915. Andénimo. Biblioteca del
Congreso, Washington, pc.
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Mujeres y hombres en las ventanillas

de un banco, Ciudad de México,
México, ca. 1915. Fotogralia
Banco Nacional de México S.A.. Hermanos Casasola. © 5416
vista parcial, Ciudad de México.
México, siglo xx. Fotografia

Secretaria de Cultura—inan—Sinafo—rx,
México

Hermanos Casasola. © 125585

Secretaria de Cultura—inan—Sinafo—

FN, México.
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Gente (‘h[)(‘l'(‘lllllt) en una (‘Hlil('i(’)ll

ferroviaria la llegada de provisiones.
Agosto de 1915. Fotogralia
Hermanos Casasola. © 5523
Secretaria de Cultura—iNnan—Sinafo—
FN, México.
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Fila durante reparto de alimentos
en la hambruna de la Ciudad

de México, ca. 1915. Fotogralia
Hermanos Casasola. © 5146
Secretaria de Cultura—inan—Sinafo—
FN, México.
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Gente al interior de un banco.
ca. 1918. Anonimo. Coleccion

particular.
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Banco de Londres y México, vista
parcial, ca. 1918. Fotografia
Hermanos Casasola. © 125573

Secretaria de Cultura—inan—Sinafo—

FN, México.
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Mujeres y nifos aguardan en fila
para reparto de alimentos, ca. 1915.
Fotografia IHermanos Casasola.

© 56306 Secretaria de Cultura—iNan—
Sinafo—rN, México.

Departamento de sombrereria de
los grandes almacenes de ropa y
novedades Las Fabricas de Francia,
Puebla, Puebla, México, ca. 1918.
Postales de las Fabricas de Francia.
Coleccion particular.



Mujeres en una tienda, ca. 1915.
Anonimo. © 41446 Secretaria de
Cultura—inan—Sinafo—rn, México.

Gente acudiendo por agua, 1915.
Fotografia Hermanos Casasola.
© 41444 Secretaria de Cultura—
iNnan—Sinafo—rn, México.
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Tienda El Juguete, propiedad

. de Luciano L. Diaz. ca. 1930.
[ienda de abarrotes, Morelia.

Michoacan, México, ca. 1908.

Anonimo. Biblioteca del Congreso,

Anonimo. Museo de Historia de
Ciudad Mendoza, Veracruz.

Washington, pc.



Gente espera que (‘II)I'EIII una

panaderia, ca. 1915. Fotografia
Hermanos Casasola. © 41472
Secretaria de Cultura—iNnan—Sinafo—
FN, México.

Iilas para comprar viveres, 1915.
Fotografia Hermanos Casasola.
© 41475 Secretaria de Cultura—
iNnaH—Sinafo—rn, México.



KED

05S SOouP o , [ 35%0 - 9

Fila para adquirir alimentos.

Ciudad de México, ca. 1915.
Anoénimo. Biblioteca del Congreso.
Washington, pc.

Fortino Samano fuma un cigarro

antes de ser fusilado, 12 de junio

de 1917. Fotografia Hermanos

Casasola. © 6013 Secretaria de

Cultura—inan—Sinafo—rn, México.
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Alfonso Cravioto, Rafael Nieto.
Jests Acuna, Félix F. Palavicini y
José Natividad Macias, 1917-1920.
Fotografia Hermanos Casasola.

© 40340 Secretaria de Cultura—
iNnaH-Sinafo—rN, México.

Comerciantes barriendo la avenida

en la Cd. de México, ca. 1915.
Fotografia Hermanos Casasola.
© 414065 Secretaria de Cultura—
iNaH—Sinafo—rN, México.
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Billete de un peso del gobierno
provisional de México, anverso y

reverso, 1914. Coleccion Particular.
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LATESORERIA SECIBIRAY PAGARA ESTE B{LLETE
LE ACUERDO CON AL DEGRETO DE 10 DE SEPTIEMBRE DE-16 14

“Tras la derrota de zapatistas y villistas.
los constitucionalistas tomaron la ciudad
de México que se hallaba sumergida en
una fuerte crisis economica y mercantil,
de la cual no se tiene noticia en otras
plazas del pais. La capital, en tanto

que caja de resonancia de los sucesos
politicos y economicos, se encontraba

en 1915 fuertemente resentida por la
desarticulacion del sistema monetario

dominado por el dinero fiduciario y

hambriento por la ausencia de metalico.
que habia practicamente desaparecido de la

circulacion.

[Leonor Ludlow.
“LLa quiebra financiera y la debacle monetaria
(1908-1916)", en: México en tres momentos:
1510-1910-2010. Hacia la conmemoracion
del Bicentenario de la Independencia y del
Centenario de la Revolucion Mexicana. Retos v

perspectivas.

[l teniente Felipe Acevedo y el cabo José
\guilar, que tuvieron la guardia de los
[alsificadores el 13 de noviembre, fueron
fusilados a causa de la huida del reo
l.eopoldo Cardona. A las 10 de la manana
del 1° de diciembre fueron llevados del
Palacio Nacional a la Escuela de Tiro, a
donde llego el general Juan Mérigo cuando
los condenados estaban ya en el cuadro

de (‘j(w‘lu'i(nl: se acerco el jefe de dia y le

¢,_-"!4..'.,‘I’";.'_.“'.pl L
a2 &

ordeno ‘se suspendiera la ejecucion” hasta
nueva orden. Llegaron las 4 de la tarde y
nuevamente fueron conducidos al paredon
el teniente Felipe Acevedo y el cabo José
Aguilar, los que con sangre fria escucharon

la voz de “fuego” que los privo de la vida.”

Gustavo Casasola.
Historia Grafica de la Revolucion Mexicana,

1900-1960.

Fusilamiento de falsificadores de
moneda, octubre de 1915. Anénimo.
© 451089 Secretaria de Cultura—
iNnan—Sinafo—rN, México.
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Mercado en Guanajuato, México, ca.
1905. Fotografia Charles B. Waite.
© 120598 Secretaria de Cultura—
iNaH—-Sinafo—rN, México.
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AGRARISMO, ESPIRITU LEGENDARIO
DE LA REVOLUCION

| zapatismo, como movimiento

reivindicador de los derechos de
los pueblos sobre sus tierras, fue el
contrapeso social del contenido politico
del maderismo. Y no es que el caudillo
democrata no fuera consciente de la
existencia de esta problematica, sino
mas bien la urgencia del cambio politico
y la libertad democratica le ocuparon
mas en las tareas que la Revolucion
planteaba como urgencia ineludible la
cual habia que atender.

Cuando Emiliano Zapata se levanto
en armas, no tenia similares intenciones
a las de otros caudillos. Era un cambiar
para no cambiar, volver a un punto
anterior en el tiempo originario para
devolver a los campesinos lo que
legitimamente les correspondia, la
herencia arrebatada por la insaciable
apetencia feudal, logica esencial de
las haciendas del centro del pais. El
zapatismo es una metafora de las luchas
sociales enclavadas en las regiones mas
profundas de la historia mexicana,
contenido del memorial de agravios
cometidos contra el agrarismo de estas
tierras que van mas alla del siglo liberal
y las centurias virreinales. Es el cambio
que no transforma, que no anhela otra
cosa sino la tradicion heredada de los

que les precedieron para forjar hasta el
fin de los tiempos su propia identidad
como pueblo.

Como nunca antes ningan
movimiento habia sido tan personalista
como el de Zapata. En él se funden el
reformismo social velado, circunserito a
un pedazo de tierra del que brotaban los
maizales, alejado de los ilusorios ideales
maderistas que no llegaron a ser su
bandera en el frente. La gran tragedia
nacional, desde esta perspectiva, residia
en el campo lleno de surcos de donde no
podia cosecharse otra cosa que no fuera
discordia contra el opresor, injusticia en
la posesion del terruno y la promesa de
que el combate en los limites de Morelos
daria a cada quien lo que merecia.

Sin desfavorecer el balance posterior
que sobre esto se ha expresado en
la historiografia, es justo senalar su
importancia capital en la inclusion de
sus aspiraciones en el Articulo 27 de
la Constitucion, sino también como el
inicio de todas las luchas posteriores
que realizo el movimiento agrario cuyas
consecuencias todavia advertimos
actualmente. El agrarismo es, sin duda,
el espiritu legendario de la Revolucion
mexicana.
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Mitin campesino en Tlalpan, ca.
1916. Anonimo. © 5374 Secretaria

de Cultura—inan—Sinafo—rxn, México.

Campesinos en el patio de una
hacienda, ca. 1910. Andénimo.

© 469949 Secretaria de Cultura—
iNnaH—Sinafo—rn, México.
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Bodega de una hacienda henequenera.

Yucatan, ca. 1915. An6énimo.
Fototeca Pedro Guerra, uapy.

Tlachiqueros trabajando en el
campo, ca. 1908. Fotografia Hugo
Brehme. Coleccion particular.
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Desfibradora de henequén en la
hacienda Sacapuc, Yucantan, México,
ca. 1905. Anénimo. Fototeca Pedro

Guerra, UADY.
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Secadero de Henequén, Mérida,
Yucatan. Postal. Anonimo. Coleccion
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Trabajadores henequeneros

coreanos, ca. 1915. Anénimo.

Fototeca Pedro Guerra, uvapy.

“De acuerdo con el censo mexicano de
1900, los 850 chinos que vivian en Sonora
constituian apenas una tercera parte de
todos los chinos de México. En visperas de
la Revolucion Mexicana (1910-1920) que
buscaba derrocar a la dictadura de Porfirio
Diaz, quien habia abierto las puertas de
México a los inmigrantes chinos, una cuarta
parte de los 1.313 000 de chinos que
habian emigrado a México vivia en Sonora.
[En un estado que se caracterizaba por su

|ml)|zu'iu|| extranjera norteamericanos,

franceses, alemanes y espanoles los chinos
se habian convertido en la comunidad de
inmigrantes mas grande. Ademas, se habia
creado un lugar especial en la economia

I()(‘ill.“

Evelyn Hu-DelHart.
“Inmigrantes a una frontera en desarrollo”
en: Cuando Oriente llego a América,

Contribuciones de inmigrantes chinos,

/({[/1()11(‘,\‘("\"\'('(/I'(’({/l(/.\‘.

“~Malas tierras, compadre. Yo ni regaladas

las querria. —jQuién sabe! Asomese y mire
para alla. ;Devisa una torrecita blanca?
Pues es la hacienda de ‘La Brisa’, de

don Alberto Fuentes, veinte caballerias

de primera y ciento noventa de monte
agostadero. —jHum! La pasadita no invita a

bajar, compadre. :listo no da mas que cal!
I [ i |

—Aqui mero, si. Pero nomas caminele para
alla, para el rio Prieto y jqué chulas labores
en ‘L.a Brisa’. A don Alberto no lo ahorcan

ahora por doscientos mil pesos.”

Mauricio Magdaleno.

San Andrés de la Cal.

Residencia junto a plantacion.,
ca. 1880-1900. Empleados

de la fundicion de acero en
Aguascalientes, Aguascalientes.
1905. Andonimo. Biblioteca del
Congreso, Washington, pc.



Trapiche triturador de cana de azacar
en México, 1905. Fotografia Charles
B. Waite. AGN.
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[Xl reparto agrario se acelerd con sentido
revolucionario. Asi, aunque por parte de
Zapata existia interés de que las tierras
repartidas a los pueblos fueran dedicadas
al cultivo de la cana de azucar, los
campesinos optaron por destinarlas a la
siembra de maiz, frijol y hortalizas. Con
ello, los pueblos de Morelos aseguraron su
subsistencia. cuando la inflacion, la escasez

y la hambruna golpeaban duramente a

muchas comunidades en otras regiones

del pais. Los ingenios, esto es, las plantas
procesadoras de la cana de azicar, fueron
separados de las tierras de cultivo y

quedaron bajo la administracion de altos

jefes militares.”

Fernando Paz Sanchez.
La politica economica de la Revolucion

Mexicana.

Violentar la tierra con el azadon de hierro.,

la maquina voraz y humeante dirigida por

el hombre para rascar la tierra y sacar de
los surcos las esperanzas de un pueblo.

deseoso de libertad y progreso.

[.a industria mexicana. iIII|)lI|\iI(|il por [rapiche de una planta azucarera.

. . Anénimo. Coleccion particular.
la tecnologia solo pudo mantener un
crecimiento sostenido en la década de los

anos veinte.
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Peones desgranando maiz,
Guadalajara, México, ca.

1903. Fotografia Charles B.

Waite. Biblioteca del Congreso.

Washington, pc.
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Cortadores de fruta, Yautepec,
Morelos, ca. 1910. An6énimo. 11SUE,

UNAM.
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Contratantes del grupo de

trabajadores de la plantacion de
Jaltipan, Chiapas, México, 1905.
Fotografia Charles B. Waite. acn.

Vista de una parte de la casa

principal y peones de una hacienda
caletalera, 1906. Fotogralia Charles
B. Waite. AGN.
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Peones de la plantacion San
[Leandro, Chiapas Rubber Co..
Chiapas, 1901. Fotografia Charles
B. Waite. acn.

Peones trabajando en las

plantaciones de caté, 1906.
Fotografia Charles B. Waite. acn.
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Zapatistas descansando bajo la

Hacienda de Tuxpango, Veracrux,

1890. Fotografia Alfred 1

1916.

a de un arbol, ca.
An6nimo. Coleccion particular.

sombr

]

Sriquet.

© 460995 Secretaria de Cultura

iNati—Sinafo—rN, México.
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[La hacienda de Atlihuayan, Morelos.

fue una de las haciendas azucareras
mas importantes durante el porfiriato.
propiedad de la familia Escandon

y que seria una de las primeras en

dividirse para ser repartida entre los
campesinos durante la Revolucion
IIH'\i"il”il [N)l' |f1\ ll‘“l)il“ lill)i”i\l[l“,
1914. Anoénimo. LSUE, UNAM.

Fusilados por tropas zapatistas en

Avotzingo, Morelos, México, ca. 1913—
1917. Fotografia Hermanos Casasola.
© 63752 Secretaria de Cultura—iNan—
Sinafo—rN, México



Emiliano Zapata firma un documento,
México, ca. 1914-1919. Fotografia
Hermanos Casasola. © 4713
Secretaria de Cultura—inan—Sinafo—rn,
México.

342

“Y el 22 de agosto de 1917, en oficio
circular insiste en su demanda de crear
escuelas diciendo a los jefes militares:
...dentro de la zona en que usted opera
pueda instalar el mayor ntimero de
escuelas primarias, pues no se escapa a la
penetracion de usted que la generacion de
manana esta recibiendo perjuicios que seran
del todo irreparables sin [sic] no se remedia
el mal en este tiempo, pues la época en que
un individuo puede y debe concurrir a la

escuela no es en cualquier momento de su

vida sino tnicamente en la ninez.

“Ahora bien, usted sabe perfectamente que
uno de los ideales por los que estamos en
la lucha, es el fomento de las Institucion
Puablica, y st bajo el pretexto de que la

(/‘|)()('él |)()I' Iil (Ill(‘ atravesamaos es Elll()l'llléll

fuéramos a descuidar tan importante ramo.

seria contravenir nuestros mismos ideales.

lo que por ningtin motivo debe suceder...”

German List Arzubide,
Emiliano Zapata (Exaltacion).

Hacia 1917, Cuernavaca se habia convertido

en el teatro de guerra mas importante

entre constitucionalistas y zapatistas. La
llegada de Gonzalez a Cuernavaca significo
el abandono casi total por parte de los
habitantes debido a la cruenta guerra que se

libro en contra de Zapata.

Después de la cosecha Zapata reanudo

de pronto la ofensiva en Morelos. EI 1°

de diciembre, desde el cuartel general
restablecido en Tlaltizapan, lanzo
coordinados ataques por sorpresa contra

las guarniciones de Cuernavaca, Yautepec,
Jojutla, la hacienda de Treinta, Jonacatepec,
\xochiapan, Paso del Muerto e Izacar de

Matamoros, Chietla y Atlixco, en Puebla.

John Womack.

Zapata y la Revolucion mexicana

El general Pablo Gonzélez, visita
las trincheras del “Bl(a)k Jaus”,
Cuernavaca, 13 de febrero de 1917.
Fotografia José Mora. acN
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Vagones de pasajeros volcados

junto a la via del tren, ca. 1915.
Fotografia Hermanos Casasola.
© 32293 Secretaria de Cultura—

iNnAH—Sinafo—rn, México.
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Tren “telescopiado” entre Yautepec

y Ticuman, Morelos. ca. 1915.
Anonimo. 1SUE, UNAM.

Pablo Gonzalez y revolucionarios en
una campana, ca. 1914. Foto Sosa.
© 39471 Secretaria de Cultura—
inan—Sinafo—rN, México.
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Pablo Gonzalez entra victorioso a

Cuernavaca, Morelos, 5 de febrero

de 1916. Fotografia José Mora. Restos del tren de pasajeros en
© 41335 Secretaria de Cultura— Ozumba volado por zapatistas, ca.
iNnaH—Sinafo—rn, México 1914, Morelos, México. Fotografia

Hermanos Casasola. © 5950
Secretaria de Cultura—iNnan—Sinafo—
FN, México.
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Campesinos en una tierra de labor,

ca. 1917. Anonimo. Coleccion

particular.

Fachada de la Casa del Agrarista
5 de febrero de 1917 el dia de su

inauguracion, ca. 1937. An6nimo. Acx.




Grupo de Diputados Constituyentes

que elaboro el Articulo 27. En
primer plano, sentados, de izquierda
a derecha: Alberto M. Gonzalez.
Rafael L. de los Rios, José 1. Lugo.
Pastor Rouaix, Porfirio del Castillo.
David Pastrana Jaimes y Dionisio
Zavala. Atras, de pie, José Alvarez,
Silvestre Dorador, Antonio Gutiérez,
Jesus de la Torre, Rafael Martinez
de Escobar y Alberto Terrones B.
Fotografia Mendoza Hermanos.
Coleccion particular.
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Venustiano Carranza acompanado

de campesinos, ca. 1917. Anénimo.
© 5374 Secretaria de Cultura—iNan—
Sinafo-rn, México.
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F1. ConerRESO CONSTITUYENTE

na convocatoria expedida en el mes

de octubre, llamo a los mexicanos
interesados en el futuro de su pais a
postularse como candidatos a diputados
para reformar la Constitucion de 1857.
Los villistas habian sido derrotados.
Obregon era extremadamente certero
en sus golpes a los enemigos. Nunca
fall6 ninguno y asi paso a la historia
como el general invicto de la Revolucion
mexicana. Zapata, reducido a los
limites de las tierras de sus ancestros
y a sus peticiones localistas, estaba
practicamente nulificado.

La Convencion de Aguascalientes
estaba ya lejos del panorama historico
y el gobierno de Carranza queria ser
un resumen de la historia del México
autonomo. Consumo una “segunda”
independencia al lograr echar a los
norteamericanos de Veracruz y se alzo
con un ejército en el que se nombro,
como Agustin de Iturbide, Primer Jefe.
Quiso ser como Juarez, y al descender
de una dinastia septentrional se
cubri6 de cierta sombra republicana al
viajar como ¢l a través de los caminos
mexicanos y formular, como queriendo
coronar su actuacion, una propuesta de
reforma al Estado mexicano. Balanceo
con maestria la autoridad emanada del

poder, muy al estilo de Porfirio Diaz

y conjug6 esos animos con los ideales
democraticos de Madero que dieron paso
a la fase legislativa cuyo fruto seria la
Carta Magna promulgada en febrero de
1917. Carranza fue el altimo reformador
venido del porfiriato y el primero de la
era democratica del siglo xx.

LL.os mexicanos de aquel tiempo no
han cambiado sino su actitud frente a la
democracia, algo nuevo, nunca ejercida
en tiempos del héroe liberal venido
a menos; que se forman para votar,
que se redanen en las plazas para oir el
nuevo bando de la promulgacion que ha
salido en puablico pregon. Se informan
leyendo o escuchando lo que otros leen
en voz alta: los diputados, levantando la
mano en senal de juramento, prometen
sesionar por la igualdad, la justicia, la
paz. Comisiones, juntas, embajadores,
generales y pueblo protagonizan la
escena. Allanan las calles, abarrotan
las avenidas, gritan en los centros de
las ciudades y los pueblos para aclamar
a quienes han elevado la dignidad de
las leyes a obligacion irrenunciable
y marcado el definitivo rumbo luego
de las actividades del Congreso
Constituyente, epitome de la democracia
revolucionaria.
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Llegada de Venustiano Carranza
a Querétaro, 1916. Fotogralia
Hermanos Casasola. Coleccion

particular.
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Mitin campesino en un jardin,
ca. 1917. Fotografia Hermanos
Casasola. © 5412 Secretaria de
Cultura—iNvan—Sinafo—r~n, México.
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Alfonso Camacho durante la

colocacion del bando para el
Congreso, Querétaro, Querétaro.,
México, 1916. An6énimo. © 39504
Secretaria de Cultura—iNnan—Sinafo—
FN, México.

Primera compania de a pie de

la Policia Constitucionalista de
Querétaro, Querétaro, México, ca.
1916-1917. Fotografia Hermanos
Casasola. © 82196 Secretaria de

Cultura—Nan—Sinafo—rN, México.



Diputados frente a la mesa directiva
durante sesién preparatoria del
Congreso Constituyente, Querétaro,
Querétaro, México, 1916. Fotografia
Hermanos Casasola. © 39730
Secretaria de Cultura—inan—Sinafo—

FN, México.
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Manuel Rojas, presidente del
Congreso Constituyente, responde
al proyecto de Reforma a la
Constitucion de 1857, presentado
por Venustiano Carranza, 1 de
diciembre de 1916. Fotografia
Mendoza Hermanos. © 39638
Secretaria de Cultura—iNnan—Sinafo—
FN, México.
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Hombre pronunciando discurso en
un jardin, Querétaro, Querétaro,
México, ca. 1917. Andénimo.

© 82283 Secretaria de Cultura—

iNna—Sinafo—rN, México.
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“Al empezar el primer gobierno
constitucional, los actores que ocupaban
la escena politica apenas percibian la
magnitud de los cambios ocurridos y las
implicaciones que éstos tenian para las
nuevas luchas. [.a Constitucion de 1917
iba a ser el instrumento de una politica
social desconocida. Tras las reglas escritas
se hallaban nuevas posibilidades de accion

de los caudillos campesinos que decidieron

patrocinar a las organizaciones obreras y
con ellas alcanzar o consolidar el poder...
[La Constitucion entranaba fuerzas reales de
un poder acaudillado, campesino y obrero,
que habrian de encabezar los jefes y lideres

mas sagaces...
;

Pablo Gonzalez Casanova.
La clase obrera en la historia de México. En el

primer gobierno constitucional (1917-1920).
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[in seguida el C. Licenciado Luis Manuel
Rojas, Presidente del Congreso, se dirigio
a los senores Diputados en los términos
siguientes: ‘jProtestais guardar y hacer
guardar la Constitucion Politica de los
[Estados Unidos Mexicanos, expedida hoy,

que reforma la del 5 de febrero de 18577

Todos los ciudadanos diputados presentes,
contestaron: —Si. protesto. A lo que el C.
Presidente repuso: “Si no lo hiciereis asi, la

Nacion os lo demande’.”

Protesta rendida por los diputados del

Congreso Constituyente.

Los diputados constituyentes
protestan la Nueva Carta Magna,
31 de enero de 1917. Fotografia
Mendoza Hermanos. Museo Casa
de Carranza, Secretaria de Cultura,
INAH.



“Con gran solemnidad e inusitado
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entusiasmo, fue promulgada, ayer por la
manana, la nueva Constitucion Politica de
la Republica. LLa manifestacion popular
de ayer tarde patentizo la gratitud del
pueblo por las libertades que ha adquirido.
Fue una manifestacion monstruosa la

que se efectuo ayer tarde en esta capital.
para conmemorar la promulgacion de la
Constitucion de 1857 y patentizar la gratitud
del pueblo mexicano por la patriotica
participacion que tomo el Congreso
Constituyente de 1917, para darle las

libertades a que era acreedor.”

El Pueblo, Diario de la Manana. México, 5 de

febrero de 1917.

Desfile en honor de la promulgacion
de la Constitucion, Querétaro,
febrero de 1917. Fotografia
Mendoza Hermanos. Museo Casa
de Carranza, Secretaria de Cultura,

INAH.
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“Jardin Zenea durante la lectura

del bando para el constituyente”

Querétaro, Querétaro, México, 1917.

Fotografia Hermanos Casasola.
© 39659 Secretaria de Cultura—
iNnaH—Sinafo—rn, México.
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Campesinos y trabajadores afuera
del comité electoral del Partido
Liberal, 11 de marzo de 1917.
Anonimo. © 5355 Secretaria de
Cultura—inan—Sinafo—rn, México.



Campesinos depositan su voto
para eleccion de poderes federales,
Querétaro, México, 11 de marzo
de 1917. Fotografia Hermanos
Casasola. © 5353 Secretaria de
Cultura—Nan—Sinafo—rn, México.
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El Universal. Diario politico de la
manana, 8 de febrero de 1917.
Hemeroteca Nacional de México.,

UNAM.
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Hombre deposita su voto en una
casilla electoral, ca. 1917. Andénimo.
© 5228 Secretaria de Cultura—inan—
Sinafo-rn, México.

Cuadro alegorico a Venustiano
Carranza, Jefe Supremo
Constitucionalista, y sus grandes
Ul)l'il.‘. ca. ]()Iq (:Ul"('(‘i(””

particular.
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Orador se dirige a campesinos desde
un kiosco, ca. 1917. Fotografia
Hermanos Casasola. © 5399
Secretaria de Cultura—iNnan—Sinafo—
FN, México.
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“Aspecto de la Plaza de Armas el dia
que protesto Carranza”, 1 de mayo
de 1917. Fotografia Hermanos
Casasola. © 39811 Secretaria de
Cultura—Nan—Sinafo—rN, México.

Manifestacion de recibimiento y Paginas siguientes: Carranza al salir
bienvenida a Venustiano Carranza,
1917-1920. Fotografia Hermanos
Casasola. © 88892 Secretaria de
Cultura—izan—=Sinafo—rn, México.

de la Camara de Diputados, 1 de
mayo de 1917. Fotografia Hermanos
Casasola. © 39810 Secretaria de
Cultura—Nan—Sinafo—r~N, México.
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